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പ്രിയപ്പെട്ടവരെ,

ഡിജിറ്റൽ ദ്വൈമാസിക രൂപത്തിലേക്ക് 
ക�ൊട്ടക വന്നിട്ട് ഒരു വർഷമായിരിക്കുന്നു. 
ഈ നവംബർ - ഡിസംബർ ലക്കത്തിൽ 
ബയ�ോപിക് സിനിമകളെക്കുറിച്ചുള്ള അനിറ്റ 
ഷാജിയുടെ ലേഖനവും സിനിമയിലെ 
മതേതരത്വം, ജനാധിപത്യം എന്നിവ ചർച്ച 
ചെയ്യുന്ന സന്ദീപ് ശരവണന്റെ ലേഖനവും 
സമകാലിക ഇന്ത്യൻ സിനിമകളിലെ പ്രത്യയ
ശാസ്ത്രങ്ങളെ വിശകലനം ചെയ്യുന്നവയാണ്.
അവളുടെ രാവുകൾ എന്ന സിനിമയെ 
മുൻനിറുത്തി ആധുനികതയിലെ കുടുംബം, 
സദാചാരം, ലൈംഗികത എന്നിവയെ പ്രശ്നവ
ത്കരിക്കുകയാണ് ഷീന. ജി യുടെ ലേഖനം. 
എഴുപതുകളിലെ ഹ�ൊറർ സിനിമയായ 
'ദ ഒമൻ' ദൃശ്യവത്കരിക്കുന്ന ക്രൂരതയെ, 
ഭീതിയെ, നിഗൂഢതകളെ വിശകലനം 
ചെയ്യുകയാണ് രാകേഷ് ചെറുക�ോടിന്റെ 
ലേഖനം. കാൽകക്ഷ് എന്ന ബംഗാളി സിനി
മയെക്കുറിച്ചുള്ള ആസ്വാദനമാണ് ശങ്കരനാ
രായണൻ എം.എ എഴുതിയ കുറിപ്പ്. ഫ്രഞ്ച് 
നവതരംഗ സിനിമകളുടെ മാസ്റ്ററായ ഴാക് 
ലൂക് ഗ�ൊദാർദിന്റെ ചലച്ചിത്രങ്ങളെക്കുറിച്ചു
ള്ള അനുസ്മരണമാണ് വിഷ്ണുരാജ് പി യുടെ 
ലേഖനം. ഫ�ോക്കസ് സിനിമാപഠനങ്ങൾ, 
ഒരു ഫിലിം സ�ൊസൈറ്റിയുടെ സാംസ്കാരിക 
ജീവിതം എന്നീ പുസ്തകങ്ങളെ പരിചയപ്പെടു
ത്തുകയാണ് പ്രസാദ് ദാമ�ോധരൻ, രാജേഷ് 
എം ആർ എന്നിവർ. ഈ ലക്കത്തിലേക്ക് 
വായനക്കാരെ സ്നേഹപൂർവ്വം സ്വാഗതം 
ചെയ്തു ക�ൊണ്ട്

എഡിറ്റർ
ഡ�ോ.രാജേഷ്.എം.ആർ
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അവളുടെ രാവുകളിലെ, 
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-ഷീന ജി

കാലത്തെ മാറ്റിവരയ്ക്കുന്ന 
കറുത്തവരകള്‍
-ഡ�ോ.രാകേഷ് ചെറുക�ോട്
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ജീവചരിത്രസിനിമകള്‍ക്ക് (Biopic) സ്വീകാര്യ
തയേറി വരുന്ന പ്രവണത സമീപകാലത്ത് 

സജീവമാണ്. ഒരേ സമയം പ്രേക്ഷകസ്വീകാര്യതയും 
വിപണിവിജയവും നിരൂപകശ്രദ്ധയും ലഭിക്കുന്ന 
സിനിമാഗണം എന്ന നിലയിലാണ് ആഗ�ോളതല
ത്തില്‍ത്തന്നെ ജീവചരിത്രസിനിമകള്‍ തുടര്‍ച്ചയായി 
രൂപപ്പെടുന്നത്. പ്രകടമായ രാഷ്ട്രീയ ലക്ഷ്യങ്ങള�ോടെ 
നിര്‍മിതമാകുന്ന ചിത്രങ്ങളും കുറവല്ല. കലാരംഗത്ത് 
സംഭാവനകള്‍ നല്‍കിയിട്ടുള്ളവരുടെ ജീവിതങ്ങളെ 
അടിസ്ഥാനമാക്കി രൂപംക�ൊണ്ട ചിത്രങ്ങള്‍ ഈ 
സിനിമാഗണത്തിന്റെ ഒരു ഉപവിഭാഗമായി പരിഗ
ണിക്കാവുന്നതാണ്. കമല്‍ സംവിധാനം ചെയ്ത ആമി 
(2018) എന്ന മലയാള ചിത്രം ഉദാഹരണമാകുന്നു. 
സിനിമാചരിത്രത്തിന്റെ ഭാഗമായിത്തീര്‍ന്നവരെ 
ആവിഷ്കരിക്കുന്ന നിരവധി ചിത്രങ്ങളും പുറത്തു
വന്നിട്ടുണ്ട്. കമലിന്റെ തന്നെ സംവിധാനത്തില്‍ 
പുറത്തിറങ്ങിയ സെല്ലുല�ോയ്ഡ് (2013) ജെ.സി. 
ഡാനിയേലിന്റെ ജീവിതത്തെയും ചലച്ചിത്ര സംരംഭ
ങ്ങളെയും അടയാളപ്പെടുത്തിയ സിനിമയായിരുന്നു. 
വാണിജ്യചിത്രങ്ങളുടെ നിര്‍ണായക ഘടകമായിരു
ന്നവരും ജീവിച്ചിരുന്ന കാലത്ത് വേണ്ടത്ര അംഗീകാര

ആസക്തിയുടെ ദൃശ്യപാഠങ്ങൾ
ഡ�ോ. അനിറ്റ ഷാജി

സിനിമ എന്ന 
മാധ്യമത്തെയും 
ജനപ്രിയതയുടെ 
നിയാമകങ്ങളെ
യും വിമര്‍ശനാത്മ
കമായി സമീപിക്കു
വാനുള്ള ശ്രമങ്ങള്‍ 
അതേ മാധ്യമത്തി
നുള്ളില്‍ത്തന്നെ 
സംഭവിക്കുന്നതി
ന്റെ മാതൃകയെന്ന 
നിലയില്‍ ഇത്തരം 
ചിത്രങ്ങളെ പ്രാഥമി
കമായി വിലയിരു
ത്തുവാനാകും

ങ്ങള്‍ ലഭിക്കാതെ പ�ോയവരുമായ 
ചലച്ചിത്ര താരങ്ങളുടെ ജീവിത
ത്തെ പ്രകടമായി ഉപജീവിക്കുന്ന 
സിനിമകളുടെ കൂട്ടത്തിലാണ് ദ 
ഡേര്‍ട്ടി പിക്ചര്‍ (2011), മഹാനടി 
(2018) തുടങ്ങിയ ചിത്രങ്ങള്‍ 
ഉള്‍പ്പെടുന്നത്. സിനിമ എന്ന 
മാധ്യമത്തെയും ജനപ്രിയതയുടെ 
നിയാമകങ്ങളെയും വിമര്‍ശനാ
ത്മകമായി സമീപിക്കുവാനുള്ള 
ശ്രമങ്ങള്‍ അതേ മാധ്യമത്തിനു
ള്ളില്‍ത്തന്നെ സംഭവിക്കുന്നതി
ന്റെ മാതൃകയെന്ന നിലയില്‍ 
ഇത്തരം ചിത്രങ്ങളെ പ്രാഥമിക
മായി വിലയിരുത്തുവാനാകും. 
പുരുഷതാരങ്ങളെ അപേക്ഷിച്ച് 
വനിതാ താരങ്ങളുടെ ജീവിത
മാണ് കൂടുതലായി ചലച്ചിത്ര
വത്കരിക്കപ്പെട്ടിട്ടുള്ളതെന്നും 
കാണാവുന്നതാണ്. സവിശേഷ 
ചലച്ചിത്രകാലത്തില്‍ മുദ്രിതമാ
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യിട്ടുള്ള താരങ്ങളെ പില്‍ക്കാലത്ത് 
ആവിഷ്കരിക്കുമ്പോള്‍ കാലങ്ങളായി 
സിനിമാവ്യവസായവും പ്രേക്ഷക
സമൂഹവും പ്രസ്തുത താരത്തെ 
ഉള്‍ക്കൊണ്ട വിധംകൂടിയാണ് അട
യാളപ്പെടുന്നത്. മെര്‍ലിന്‍ മണ്‍റോ
യുടെ ജീവിതത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി 
നിര്‍മിച്ച അമേരിക്കന്‍ ചിത്രമായ 
ബ്ലോണ്ട് (2022) അപഗ്രഥിക്കുമ്പോള്‍ 
കമ്പോളവും താരവും തമ്മിലുള്ള 
അവിശുദ്ധബന്ധം ആവര്‍ത്തിക്കപ്പെ
ടുന്നത് പ്രകടമാണ്.

ആൻഡ്രൂ ഡ�ോമിനിക് സംവിധാനം 
ചെയ്ത ബ്ലോണ്ട് എന്ന ചിത്രം മെര്‍ലിന്‍ 
മണ്‍റോയുടെ ജീവിതത്തെ നേരിട്ട് 
അടയാളപ്പെടുത്തുന്നതല്ല. അതേ 
പേരില്‍ ജ�ോയ്സ് കര�ോള്‍ ഓട്സ് 
രചിച്ച ന�ോവലിനെയാണ് പ്രസ്തുത 
ചിത്രം ആശ്രയിക്കുന്നത്. ഭാവനാത്മ
കമായ പൂരണങ്ങളിലൂടെ മെര്‍ലിന്‍ 
മണ്‍റോയെ ആവിഷ്കരിച്ച ന�ോവലിനെ 
അടിസ്ഥാനമാക്കിയ ചിത്രം എന്നതില്‍ 
നിന്നുതന്നെ സിനിമയില്‍ സ്വീകരി
ച്ചിട്ടുള്ള സമീപനം വ്യക്തമാകുന്നു. 
വസ്തുതാപരമായ അന്വേഷണങ്ങളേ
ക്കാള്‍ സാങ്കല്‍പികതയ്ക്കും പ്രചാരം 
ലഭിച്ച കെട്ടുകഥകള്‍ക്കും ചിത്രത്തില്‍ 
പ്രാധാന്യം നല്‍കിയിട്ടുണ്ട്. ന�ോര്‍മ 
ജീന്‍ മ�ോര്‍ട്ടെന്‍സണ്‍ (മെര്‍ലിന്‍ 
മണ്‍റോയുടെ യഥാര്‍ത്ഥ നാമം) 
എന്ന പെണ്‍കുട്ടിയുടെ ബാല്യകാല
ത്തിലാരംഭിച്ച് അവരുടെ മരണത്തില്‍ 
പര്യവസാനിക്കുന്നതും കാലത്തിന്റെ 
തലത്തില്‍ രേഖീയത പുലര്‍ത്തുന്നതു
മാണ് ബ്ലോണ്ടിന്റെ ആവിഷ്കരണരീതി. 
മെര്‍ലിന്റെ ജീവിതത്തിലെ വ്യക്തിക
ള്‍ക്കും സംഭവങ്ങള്‍ക്കും ഊന്നല്‍ 
നല്‍കുന്ന വിധത്തിലാണ് ചിത്രം 
സംവിധാനം ചെയ്തിട്ടുള്ളത്. സാമ്പത്തി
കമായ അരക്ഷിതാവസ്ഥകള്‍ക്കുള്ളി
ല്‍ ഭാഗികമായ അനാഥത്വം അനുഭ
വിക്കുന്ന ബാല്യകാലമാണ് ന�ോര്‍മയ്ക്ക് 
ഉണ്ടായിരുന്നത്. ശിഥിലമായ കു
ടുംബപശ്ചാത്തലവും മാനസിക 
ബുദ്ധിമുട്ടുകള്‍ അനുഭവിക്കുന്ന 
അമ്മയുടെ വിഭ്രാന്തികളും അവളുടെ 
തുടര്‍ജീവിതം സങ്കീര്‍ണമാക്കുന്നു. 
സംരക്ഷണം കിട്ടേണ്ട ഇടങ്ങളിലെല്ലാം 
ശാരീരികമായി ആക്രമിക്കപ്പെടുന്ന 
ന�ോര്‍മയെയാണ് ലഭ്യമായ ചരിത്രസൂ
ചനകളും ന�ോവലും സിനിമയും അട
യാളപ്പെടുത്തിയിട്ടുള്ളത്. ക്രമേണ, 
മെര്‍ലിന്‍ മണ്‍റോ എന്ന താരമായി രൂ
പാന്തരപ്പെടുമ്പോഴും സങ്കീര്‍ണമായ 
മാനസിക ഘടനയാണ് അവര്‍ക്ക് 

ഉണ്ടായിരുന്നത്. ജീവിതകാലത്തുടനീ
ളം പിതൃത്വത്തെ സംബന്ധിച്ച ധാരണ 
അവര്‍ക്കുണ്ടായിരുന്നില്ല. പിതാവിന്റെ 
സ്നേഹവും പരിഗണനയും അമിത
മായി ആഗ്രഹിച്ചിരുന്ന വ്യക്തിയാ
യിരുന്നു അവരെന്ന വിധത്തിലുള്ള 
ആഖ്യാനമാണ് ബ്ലോണ്ടില്‍ ക്രമീകരിച്ചി
ട്ടുള്ളത്. പിതാവില്‍ നിന്ന് ലഭിക്കാതെ 
പ�ോയ സ്നേഹം പുരുഷന്മാരുടെ സംര
ക്ഷണത്തിനുവേണ്ടിയുള്ള ദാഹമായി 
അവരില്‍ പരിവര്‍ത്തിച്ചിരുന്നുവെന്ന 
ഭാഷ്യത്തിനും ബ്ലോണ്ട് എന്ന ചിത്രം 
മുതിരുന്നു. വാണിജ്യസിനിമയുടെ 
ചരിത്രത്തില്‍ മെര്‍ലിനെ നിര്‍ണായക
മാക്കിയ കഥാപാത്രങ്ങളും ചലച്ചിത്ര 
സന്ദര്‍ഭങ്ങളും ഈ ചിത്രത്തില്‍ പുനര
വതരിപ്പിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. മാത്രവുമല്ല, 
മെര്‍ലിന�ോട�ൊപ്പം ചരിക്കുന്നതും 
അവരുടെ മാനസികാവസ്ഥ വെളി
പ്പെടുത്തുന്നതുമായ പരിചരണരീതി 
സ്വീകരിക്കുന്നതിലൂടെ സ്ത്രീപക്ഷപ
രമായി ചലച്ചിത്ര വ്യവസായത്തെ 
സമീപിക്കുന്ന ചിത്രം എന്ന ധാരണ 
നിര്‍മിക്കുന്നതിലും ബ്ലോണ്ട് ഭാഗിക
മായി വിജയിക്കുന്നു.

അമേരിക്കയില്‍ പ്രദര്‍ശിപ്പിക്കുന്ന 
ചിത്രങ്ങള്‍ക്ക് മ�ോഷന്‍ പിക്ചര്‍ 
അസ�ോസിയേഷന്‍ (MPA) ഏര്‍പ്പെ
ടുത്തിയിട്ടുള്ള സര്‍ട്ടിഫിക്കേഷനി
ല്‍ എന്‍.സി. 17 (No One 17 and 
Under Admitted) വിഭാഗത്തി
ലാണ് ബ്ലോണ്ട് ഉള്‍പ്പെട്ടിട്ടുള്ളത്. 
ലൈംഗികാതിപ്രസര രംഗങ്ങളുടെ 
ആധിക്യമാണ് പ്രസ്തുത ചിത്രത്തെ 
ഇത്തരത്തിലുള്ള സ്ഥാനപ്പെടുത്തലി

ന് അര്‍ഹമാക്കിയത്. കൗമാരത്തിലും 
അഭിനയരംഗത്തേക്ക് പ്രവേശിക്കുന്ന 
ഘട്ടത്തിലും തുടര്‍ന്നും മെര്‍ലിന്‍ 
അനുഭവിക്കേണ്ടി വരുന്ന ശാരീരിക 
പീഡനങ്ങള്‍ അതിന്റെ രൂക്ഷതയിലാ
ണ് ബ്ലോണ്ടില്‍ ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്ന
ത്. മെര്‍ലിന്‍ മണ്‍റോ എന്ന നടിയെ 
വാണിജ്യസിനിമ പരിചരിച്ച വിധം 
അതിന്റെ പരുഷതയില്‍ ചിത്രീകരിക്കു
വാനുള്ള ശ്രമം എന്ന നിലയില്‍ ഈ 
ദൃശ്യപരിചരണരീതിയെ ഒരു പക്ഷേ 
ന്യായീകരിക്കുവാന്‍ കഴിഞ്ഞേക്കും. 
എന്നിരുന്നാലും, ഇത്തരം ചിത്രീക
രണങ്ങള്‍ പൂര്‍ണമായും ഇരയ�ോട് 
താദാത്മ്യപ്പെടുന്നതിനുള്ള അവസരം 
നിര്‍മിക്കുകയാണ�ോ ചെയ്യുന്നതെന്ന 
ച�ോദ്യം പ്രസക്തമാണ്. ഇതിനുള്ള 
ഉത്തരം, ഏത് വിധത്തിലുള്ള നടികളു
ടെ ചലച്ചിത്രജീവിതങ്ങളാണ് കൂടുത
ലായി പുനരാവിഷ്കരിക്കപ്പെട്ടിട്ടുള്ളത് 
എന്നതുമായി ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. 
താരപദവിയില്‍ അനേക കാലം 
നിലനിന്ന നായികമാരെ അപേക്ഷിച്ച് 
സില്‍ക്ക് സ്മിത, സാവിത്രി, മെര്‍ലിന്‍ 
മണ്‍റോ തുടങ്ങിയവരുടെ ജീവിത
ങ്ങള്‍ക്ക് ചലച്ചിത്രവത്കരണ ത�ോത് 
കൂടുതലാണെന്നത് അവരുടെ ജീവി
തങ്ങളെ അടിസ്ഥാനമാക്കി വ്യത്യസ്ത 
ചലച്ചിത്രവ്യവസായങ്ങളിലുണ്ടായ 
സിനിമകള്‍ തെളിയിക്കുന്നു. 

ദ ഡേര്‍ട്ടി പിക്ചര്‍, മഹാനടി, 
ബ്ലോണ്ട് എന്നീ ചിത്രങ്ങളിലെ സമീപ
നരീതികളുടെ താരതമ്യാത്മക വിശക
ലനത്തിലൂടെ ചലച്ചിത്ര വിപണിയില്‍ 
സാര്‍വലൗകികമായി നിലനില്‍ക്കുന്ന 
ചില പ്രവണതകള്‍ വ്യക്തമാകുന്ന
താണ്.

പിതാവില്‍ നിന്ന് ലഭിക്കാതെ 
പ�ോയ സ്നേഹം പുരുഷന്മാരു
ടെ സംരക്ഷണത്തിനുവേണ്ടി
യുള്ള ദാഹമായി അവരില്‍ 
പരിവര്‍ത്തിച്ചിരുന്നുവെന്ന 
ഭാഷ്യത്തിനും ബ്ലോണ്ട് എന്ന 
ചിത്രം മുതിരുന്നു. വാണിജ്യ
സിനിമയുടെ ചരിത്രത്തില്‍ 
മെര്‍ലിനെ നിര്‍ണായകമാ
ക്കിയ കഥാപാത്രങ്ങളും 
ചലച്ചിത്ര സന്ദര്‍ഭങ്ങളും ഈ 
ചിത്രത്തില്‍ പുനരവതരിപ്പിക്ക
പ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്.

N O V E M B E R - D E C E M B E R  2 0 2 2  |  K O T T A K A 5



സിനിമാവ്യവസായത്തില്‍ സജീവ
മായി നിലനിന്നിരുന്ന കാലയളവില്‍ 
മ�ോഹിപ്പിക്കുന്ന വിധത്തിലുള്ള 
വേഷങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിച്ച താരങ്ങ
ളെന്ന നിലയില്‍ മെര്‍ലിന്‍ മണ്‍റോ, 
സില്‍ക്ക് സ്മിത എന്നിവര്‍ക്ക് ലഭിച്ച 
സ്വീകാര്യതയില്‍ ചില സമാനതകളു
ണ്ട്. ഇരുവരുടെയും വ്യക്തിജീവിത
വും ചലച്ചിത്രജീവിതവും തമ്മിലും 
സാമ്യങ്ങള്‍ പ്രകടമാണ്. താരപ്രഭ
യില്‍ നില്‍ക്കുമ്പോള്‍ തന്നെയാണ് 
ഇരുവരും ജീവിതത്തില്‍നിന്ന് 
പിന്തിരിയുന്നതും. സാവിത്രി എന്ന 
താരത്തിന്റെ ചരിത്രവും ഏറെക്കുറെ 

സമാനമെന്ന് പറയാവുന്ന വിധത്തില്‍ 
ദുരന്തപൂര്‍ണമാണെന്ന് കാണാവുന്ന
താണ്. മാത്രവുമല്ല, ഇവരുടെ വ്യക്തി
ജീവിതത്തെക്കുറിച്ച് യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ 
അപ്രസക്തമാക്കുന്ന വിധത്തിലുള്ള 
കഥകളും ഗ�ോസിപ്പുകളും പ്രചാരം 
നേടുകയും ചെയ്തിരുന്നു. ഇത്തര
ത്തില്‍, പ്രേക്ഷകഭൂരിപക്ഷത്തെ 
സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം വിവൃതമായി 
കാണണമെന്ന് അഭിലഷിക്കാനിട
യുള്ളത്ര രഹസ്യാത്മകത ഇവരുടെ 
ജീവിതങ്ങള്‍ക്ക് മാധ്യമങ്ങളിലൂടെ 
നിര്‍മിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. കൗതുകവും 
സഹാനുഭൂതിയും ഒരേ സമയം 

ജനിപ്പിക്കുന്നതും ഒളിഞ്ഞുന�ോട്ട 
മന�ോഭാവത്തെ തൃപ്തിപ്പെടുത്തുന്നതു
മാണ് ഇപ്രകാരം രൂപംക�ൊണ്ടിട്ടുള്ള 
ചിത്രങ്ങളെന്നതും ശ്രദ്ധിക്കേണ്ടതുണ്ട്. 
ദൃശ്യപരിചരണരീതിയും പ്രമേയപരി
സരവും സന്നിവേശിപ്പിച്ചിട്ടുള്ളതും 
ഇതിന് സഹായകരമായ വിധത്തി
ലാണ്. ഭൗതിക സൗന്ദര്യത്തിനും 
ശരീരപ്രദര്‍ശന സാധ്യതകള്‍ക്കും 
അവസരം നല്‍കുന്ന സന്ദര്‍ഭങ്ങളു
ടെ ധാരാളിത്തം ബ്ലോണ്ട്, ദ ഡേര്‍ട്ടി 
പിക്ചര്‍ എന്നിവയില്‍ ആവര്‍ത്തി
ക്കുന്നു. സില്‍ക്ക് സ്മിതയും മെര്‍ലിന്‍ 
മണ്‍റോയും അഭിനയിച്ച സിനിമകളി
ലെ സന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ അവരുടെ വ്യക്തിജീ
വിതാനുഭവങ്ങളുടെ പശ്ചാത്തലത്തി
ല്‍ ഇടകലര്‍ത്തുന്നതിലൂടെയാണ് 
ശരീരപ്രദര്‍ശനങ്ങള്‍ ജീവചരിത്രസി
നിമകളില്‍ പ്രധാനമായും അവതരി
പ്പിക്കുന്നത്. സഹതാരങ്ങളുമായും 
ഇതര പുരുഷന്മാരുമായും നടികള്‍ 
പുലര്‍ത്തിയിരുന്നുവെന്ന് പറയപ്പെടു
ന്ന ബന്ധങ്ങള്‍ക്ക് കടുത്ത ചായങ്ങള്‍ 
നല്‍കുന്ന രീതിയും സമാന്തരമായി 
ആവര്‍ത്തിക്കുന്നു.

അമിത വൈകാരികതയുളവാക്കു
ന്നതിന്റെ ഭാഗമായി കേന്ദ്രകഥാപാ
ത്രം അഭിമുഖീകരിക്കേണ്ടി വരുന്ന 
പീഡനങ്ങളുടെ വിശദാംശങ്ങളിലൂടെ
യുള്ള ചിത്രീകരണ രീതി നാടകീയവും 
ചെടിപ്പിക്കുന്നതുമായ തലത്തിലേക്ക് 
ബ്ലോണ്ടില്‍ പര്യവസാനിച്ചിട്ടുണ്ട്. 
മെര്‍ലിന്‍ മണ്‍റോ അഭിനയ രംഗ
ത്തേക്ക് കടക്കുന്ന ആദ്യഘട്ടത്തില്‍ 
അവര്‍ക്ക് അനുഭവിക്കേണ്ടി വന്ന 
ക്രൂരമായ പീഡനം പതിഞ്ഞ വേഗ
ത്തില്‍ ചിത്രീകരിക്കുന്നത് ഇതിന് 
ഉദാഹരണമായി ചൂണ്ടിക്കാണിക്കു
വാനാകും. അമേരിക്കന്‍ പ്രസിഡന്‍റ് 
ജ�ോണ്‍ എഫ് കെന്നഡി, താരമായി 
രൂപാന്തരപ്പെട്ടു കഴിഞ്ഞ മെര്‍ലിനെ 
ജുഗുപ്ത്സാവഹമായി ഉപയ�ോഗിക്കു
ന്ന രംഗങ്ങളും പ്രതീകാത്മകമായല്ല 
ബ്ലോണ്ടില്‍ അവതരിപ്പിച്ചിട്ടുള്ളത്. 
ഇപ്രകാരം, മെര്‍ലിന്‍ മണ്‍റോയെ 
ചലച്ചിത്ര വ്യവസായവും ചൂഷകരും 
എപ്രകാരം ഉപഭ�ോഗം ചെയ്തുവെന്ന് 
സംവദിക്കുന്നതിന് ചൂഷണത്തിന്റെ 
ക്യാമറാക്കാഴ്ചകള്‍ ഉപയ�ോഗിപ്പെടു
ത്തിയതിന് ബ്ലോണ്ട് എന്ന ചിത്രം 
തെളിവാകുന്നു. മെര്‍ലിന്റെ പക്ഷം 
പിടിക്കുന്നുവെന്ന ത�ോന്നല്‍ പ്രാഥമി
കമായി ഉളവാക്കുമ്പോഴും അവരുടെ 
ശരീരത്തെ മാധ്യമങ്ങളും പ�ൊതുസമൂ
ഹവും ഏത് വിധത്തില്‍ ഉപഭ�ോഗിച്ചു
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വ�ോ അതേ മാതൃക പ്രസ്തുത ചിത്രവും 
അവലംബിക്കുന്നു. മെര്‍ലിന്‍ മണ്‍റോ
യുടെ ശരീരത്തിന്റെ അഴകളവുകളെ 
കാഴ്ചയിലൂടെ ആവര്‍ത്തിച്ച് ചൂഷണം 
ചെയ്യുവാനും അപ്രകാരം കാമനകളെ 
തൃപ്തിപ്പെടുത്തുവാനുമാണ് ബ്ലോണ്ട് 
അവസരം നല്‍കുന്നത്. ലൈംഗികബ
ന്ധങ്ങളുടെയും ഗര്‍ഭച്ഛിദ്രങ്ങളുടെയും 
തുടര്‍ച്ചയായുള്ള ചിത്രീകരണം മെ
ര്‍ലിന�ോട് താദാത്മ്യപ്പെടുന്നതിനുള്ള 
സാധ്യതകളാണ് ഒരുക്കുന്നതെന്ന് 
പറയാനാവില്ല. 

അവരുടെ ശരീരത്തെ അതിന്റെ 
എല്ലാ പരിധികളിലും ഉത്സവമാക്കു
ന്നതിലുള്ള അതിരുകടന്ന ഒളിഞ്ഞു
ന�ോട്ടത്തിന്റെ വെളിപ്പെടലാണ് 
പ്രസ്തുത ചിത്രത്തിന്റെ കാഴ്ച പ്രേക്ഷ
കരില്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്നത്. മെര്‍ലിന്റെ 
മരണവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട് രൂപംക�ൊ
ണ്ട ദുരൂഹതകളിലേക്ക് വെളിച്ചം 
വീശുന്നതിന�ോ അവരുടെ അന്തസ

ത്ത വെളിപ്പെടുത്തുന്നതിന�ോ ചിത്രം 
ശ്രമിക്കുന്നില്ല. മെര്‍ലിനെ സംബ
ന്ധിച്ചിടത്തോളം മരണം ചൂഷകരില്‍ 
നിന്നുള്ള മ�ോചനമായിരുന്നുവെന്ന 
നിഗമനത്തിന് പതിറ്റാണ്ടുകള്‍ക്ക് 
ശേഷമുണ്ടായ ബ്ലോണ്ട് എന്ന 
ചിത്രത്തിന്റെ പരിചരണരീതിയും 
ഊന്നല്‍ നല്‍കുകയാണ്. ബലാ
ത്സംഗത്തിന് ഇരയാകേണ്ടി വന്ന 

പെണ്‍കുട്ടിയ�ോട് താദാത്മ്യപ്പെടുക, 
അവള്‍ക്ക് വേണ്ടി നിലക�ൊള്ളുക 
എന്നീ ഉദ്ദേശങ്ങളില്‍ പ്രമേയം സ്വീക
രിച്ചിട്ടുള്ള സിനിമ, ബലാത്സംഗത്തെ 
വിശദാംശങ്ങളിലൂടെയും ശരീര
ത്തെ പരമാവധി വിവൃതമാക്കിയും 
ചിത്രീകരിക്കുമ്പോള്‍ അതിലൂടെ 
സംവദിക്കാനിടയുള്ള അര്‍ത്ഥം 
എന്തായിരിക്കും? മെര്‍ലിന്‍ മണ്‍റോ 
എന്ന താരത്തെ ഉപഭ�ോഗത്തിന്റെ 
ധാരാളിത്തമുള്ള രംഗങ്ങളിലൂടെ 
ബ്ലോണ്ട് എന്ന ചിത്രത്തില്‍ അവത
രിപ്പിക്കുമ്പോള്‍ കമ്പോളത്തിന്റെ 
പുരുഷകേന്ദ്രിത യുക്തികള്‍ക്ക് 
അതീതമായവ പ്രതീക്ഷിക്കാനാവില്ല. 
സില്‍ക്ക് സ്മിതയെ സമാനമായി 
ചിത്രീകരിച്ച ദ ഡേര്‍ട്ടി പിക്ചറും 
വ്യത്യസ്തമല്ല. കാല-ദേശഭേദങ്ങളില്ലാ
തെ ആവര്‍ത്തിക്കുന്ന ചൂഷണത്തി
ന്റെ ദൃശ്യത്തെളിവുകള്‍ ഇപ്രകാരം 
തുടര്‍ന്നുക�ൊണ്ടിരിക്കും.

മര്‍ലിന്‍ മണ്‍റോയുടെ ശരീ
രത്തിന്റെ അഴകളവുകളെ 
കാഴ്ചയിലൂടെ ആവര്‍ത്തിച്ച് 
ചൂഷണം ചെയ്യുവാനും അപ്ര
കാരം കാമനകളെ തൃപ്തിപ്പെ
ടുത്തുവാനുമാണ് ബ്ലോണ്ട് 
അവസരം നല്‍കുന്നത്
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ഏത് സമൂഹത്തിലും 
ഒരുകാലത്തും അംഗീകരി

ക്കാനാവാത്ത വ്യവസ്ഥിതിയാണ് 
മതം. മതങ്ങൾ അകാരണമായി 
മനുഷ്യനെ വേർതിരിയ്ക്കുന്നു.മത
ങ്ങൾ ക�ൊണ്ട് ചിലപ്പോഴ�ൊക്കെ 
മാനവിക മൂല്യമായ സ്നേഹത്തിന് 
പ�ോലും വിള്ളലേൽക്കുന്നു. 
മതങ്ങളുടെ കെട്ടുപാടുകൾ 
ഭേദിയ്ക്കവേ മനുഷ്യൻ തന്റെ 
അനന്തമായ സ്വതന്ത്രവിഹായ
സ്സിൽ അനുസ്യൂതം ചിറകടിച്ചു 
പറക്കുന്നു.വർഷങ്ങൾക്ക് 
മുൻപാണ് മതങ്ങൾ ഭൂമിയിൽ 
ഉണ്ടായിട്ടുള്ളത്. ഓര�ോ മതങ്ങ
ളും അതിന്റെ പ്രചാരകരെന്ന 
നിലയിൽ തങ്ങളുടെ ദൈവങ്ങളെ 
ബിംബവത്കരിയ്ക്കുകയും പ്രതിഷ്ഠി
ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ദൈവങ്ങൾ 
ഉണ്ടായത് മനുഷ്യന്റെ അകാര
ണമായ ഭയം ക�ൊണ്ടാണ്. ഭയം 
മനുഷ്യന് അപായസൂചനകൾ 
നൽകവെ അതിമാനുഷികശ
ക്തിയുള്ള ദൈവങ്ങൾ തങ്ങളെ 
രക്ഷിച്ചുപ�ോരുമെന്ന് മനുഷ്യൻ 
വിശ്വസിച്ചു. 

ഒന്നിലധികം മതങ്ങൾ സമൂഹ
ത്തിൽ വേരുറച്ചപ്പോൾ മനുഷ്യർ 
അവരവരുടെ മതങ്ങളും ദൈവ
ങ്ങളും മാത്രമാണ് വലുതെന്ന് 
വിശ്വസിച്ച് മറ്റ് മതങ്ങളിലെ മനു
ഷ്യരെ ആക്രമിയ്ക്കാനും തരം താഴ്ത്തു
വാനും തുടങ്ങി.എല്ലാ മതങ്ങളി
ലും ദൈവങ്ങളാണ് മനുഷ്യനെ 
സൃഷ്ടിച്ചതെന്ന ഒഴുക്കൻ സിദ്ധാ
ന്തം നിലനിന്നിരുന്നു. ഇതിനെ 
ഊട്ടിനിർത്തുവാനായി മതപുസ്ത
കങ്ങളും അവയെ ക�ൊട്ടിഘ�ോഷി
ക്കുവാനായി മതപുര�ോഹിതരും 
രംഗത്ത് വന്നു. അങ്ങനെ ദൈവം 
കമ്പോളവിപണിയിലെ വിളറിയ 
ഒരു വസ്തുമാത്രമായി തീർന്നു.

ശാസ്ത്രത്തിന്റെ കടന്നു 
വരവ�ോടെ ദൈവങ്ങളാണ് 
മനുഷ്യനെ സൃഷ്ടിച്ചതെന്ന കപ
ടവാദം പ�ൊളിഞ്ഞു. ഡാർവിൻ 
മനുഷ്യന്റെ പരിണാമ സിദ്ധാന്തം 
അവതരിപ്പിച്ചപ്പോൾ അതിനെതി
രെ ഏറ്റവും മുറവിളി കൂട്ടിയത് 
മതപുര�ോഹിതരും വിശ്വാസിക
ളും ആയിരുന്നു.നവ�ോത്ഥാനത്തി
ന്റെ പ്രാരംഭത്തോടെ മതങ്ങളുടെ 
അസ്തമയം പതിയെ പതിയെ 
തുടങ്ങി.മനഃശാസ്ത്രത്തിന്റെയും 
തത്വചിന്തകളുടെയും ഇരുപതാം 

അഭ്രപാളിയിൽ 
മതങ്ങൾ 
പ�ൊളിയുന്നു
സന്ദീപ് ശരവണൻ
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നൂറ്റാണ്ടിലെ വിപ്ലവകരമായ കണ്ടെ
ത്തലുകൾ മതങ്ങളെ വെല്ലുവിളി
യ്ക്കുവാൻ തുടങ്ങി.നീഷേയുടെയും 
മാർക്സിന്റേയുമ�ൊക്കെ മൂർച്ചയേറിയ 
ചിന്തകൾ പരമ്പരാഗത മത-സാമൂ
ഹിക വ്യവസ്ഥയെ പ�ൊളിച്ചെഴുതി. 
കലയും സാഹിത്യവും മതങ്ങൾക്കെ
തിരെ തിരിഞ്ഞു. 

നവ�ോത്ഥാന കാലഘട്ടത്തിൽ 
റാഫേലും മൈക്കലാഞ്ചല�ോയും 
അടക്കമുള്ള ചിത്രകാരന്മാർ ദൈവീക 
രൂപങ്ങളെ ഉടച്ചുവാർത്തു.ക�ോപ്പർനി
ക്കസ്സ്, സ�ോക്രട്ടീസ്, അരിസ്റ്റോട്ടിൽ, 
ഹപ്പേഷ്യ തുടങ്ങിയ ധാരാളം ചിന്ത
കർ മതപുര�ോഹിതരാൽ ആൾക്കൂട്ട 
വിചാരണചെയ്യപ്പെടുകയും അവരിൽ 
ചിലരെല്ലാം രക്തസാക്ഷികളാവുക
യും ചെയ്തു. പുര�ോഗമന സമൂഹ
ത്തിൽ മതങ്ങൾ കേവലം വിദൂര സങ്ക
ല്പം മാത്രമായി മാറിത്തുടങ്ങിയിട്ടുണ്ട് 
എങ്കിലും ഇന്നും ചിലയിടത്തെല്ലാം 
മത മൗലീകവാദികൾ ഭീകരത സൃഷ്ടി
ക്കുകയും ആളുകളെ ക�ൊന്നൊടു
ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ഇന്ത്യൻ ഭരണഘടനയുടെ 
ആത്മാവ് മതേതരത്വമാണ്. മതേതര
ത്വമാണ് ഭാരതീയ സമൂഹത്തെ മറ്റ് 
ല�ോകരാഷ്ട്രങ്ങളിൽ നിന്നും വേർ
തിരിക്കുന്നത്. ഭാരതം ബഹുവിധ 
മതങ്ങളാൽ സമ്പന്നമാണെങ്കിലും 
ഏത് മനുഷ്യനും അയാൾക്ക് ഇഷ്ട
മുള്ള മതത്തിൽ തുടരാനും എല്ലാ 
മതങ്ങളും സമരസമായി മുന്നോട്ട് 
പ�ോവാനും ഭാരതത്തിന്റെ ഉദാത്ത
മായ ഭരണഘടന അതിന്റെ പൗരന്മാ
രെ ഉദ�്ബോധിപ്പിയ്ക്കുന്നുണ്ട്.ഇന്ത്യൻ 
മതേതരത്വത്തെ ഏറ്റവും സമ്മൂലമാ
യി ജനങ്ങളിലേക്കെത്തിച്ചത് ഇന്ത്യൻ 
കലാരൂപങ്ങളാണ്. കലകളിലൂടെ 
സമൂഹം പുര�ോഗമനത്തിന്റെ പ്രകാ
ശഗ�ോപുരങ്ങൾ പിന്നിട്ടു. ബഹുവിധ 
സംസ്കാരങ്ങളും രീതികളും നിലവിലു
ള്ള ഇന്ത്യയിൽ ഒട്ടനേകം അന്ധവിശ്വാ
സങ്ങളും അനാചാരങ്ങളും നിലനി
ന്നിരുന്നു. സതി, ശൈശവ വിവാഹം, 
ഭ്രഷ്ട് തുടങ്ങി നീചവും ക്രൂരവുമായ 
ഒട്ടനേകം മനുഷ്യത്വഹീനമായ 
അന്ധവിശ്വാസങ്ങൾ ഉറഞ്ഞുതുള്ളിയ 
ഭാരതത്തിൽ മാനവികതയുടെ വെന്നി
ക്കൊടി പാറിച്ചത് കലാരൂപങ്ങളാണ്. 

ശ്രീനാരായണഗുരു, പ്രേം ചന്ദ്, 
കബീർ ദാസ്‌ തുടങ്ങി ഒട്ടനേകം മഹാ
രഥന്മാർ തങ്ങളുടെ ചിന്തകളെയും 
ധൈഷണികതലങ്ങളെയും മതേതര 
ബ�ോധത്തിന്റെ ഉഴവുനിലങ്ങളാക്കി 

സാഹിത്യ രചനകളിലൂടെ സമൂഹ
ത്തിലേക്കെത്തിച്ചു.

ഇവരുടെയെല്ലാം ഒട്ടാകെയുള്ള സം
ഭാവനകൾ ക�ൊണ്ട് സമൂഹത്തിന്റെ 
നവ�ോത്ഥാനരാഷ്ട്രീയത്തിൽ തന്നെ മാ
റ്റങ്ങളുണ്ടായി. മതേതരത്ത്വത്തിന്റെ വി
ഹായസ്സുകൾ ജനങ്ങൾക്ക് മുൻപിൽ 
നിർല�ോഭം തുറന്നു.മനുഷ്യനാണ് 
മനുഷ്യനെ തിരിച്ചറിയേണ്ടതെന്നും 
അന്ധവിശ്വാസങ്ങളും അനാചാരങ്ങ
ളും കെടുതികൾ മാത്രമേ ജനങ്ങൾക്ക് 
നൽകൂ എന്നും പിന്നീട് ജനങ്ങൾ 
മനസ്സിലാക്കി. 

മതേതരത്ത്വത്തിന്റെ അനന്ത സാധ്യ
തകൾ കലകളിൽ പിന്നീട് പ്രതിഷ്ഠിയ്ക്ക
പ്പെട്ടത് ദൃശ്യകലാരൂപങ്ങളുടെ കടന്ന് 
വരവ�ോടെയാണ്. ഇവയിൽ തന്നെ 
നാടകങ്ങൾക്ക് വലിയ�ൊരു പ്രാധാന്യം 
ഉണ്ട്.ഭാരതീയ നാടകങ്ങളുടെ ചരിത്രം 
പരിശ�ോധിച്ചാൽ മനസ്സിലാക്കാവുന്ന 
ഒരു കാര്യം, എല്ലാ കലാരൂപങ്ങളിലു
മെന്ന പ�ോലെ ഇന്ത്യൻ നാടകങ്ങളും 
കേവലം ക്ഷേത്രകലകളായി എവി
ടെയ�ൊക്കെയ�ോ ആദ്യകാലങ്ങളിൽ 
ഒതുങ്ങിപ്പോയിട്ടുണ്ട് എന്നാണ്. 
ബ്രാഹ്മണിക്കലായ മിത്തുകളുടെയും, 
ജാതിവ്യവസ്ഥയുടെയും, വേലിക്കെ
ട്ടുകൾക്കുള്ളിൽ പെട്ടുഴലുകയാ
യിരുന്നു കാളിദാസനും ഭാസനും 
പ�ോലുള്ള നാടക ആചാര്യന്മാർ. 

രാജാക്കന്മാരുടെയും, ദൈവങ്ങളു
ടെയും,ഗംഭീരവും ഐതീഹാസ്സികവു
മായ കഥാരീതികൾ നാടകങ്ങളിൽ 
നിന്ന് വിടുതൽ നേടിയത് പിന്നീട് 
കുറേകാലം കഴിഞ്ഞായിരുന്നു. 

        നാടകങ്ങൾ ജനകീയമായത് 
അതിനുള്ളിൽ മതേതര ബിംബങ്ങൾ 
കടന്ന് വന്നിരുന്ന കാലഘട്ടത്തിലാണ്. 
ഗിരീഷ് കർണാട്, മഹാശ്വേതാ ദേവി 
തുടങ്ങി അറിയപ്പെടുന്ന നാടകര
ചയിതാക്കൾ ആധുനിക ഭാരതീയ 
നാടകങ്ങളിൽ മതേതരത്വത്തിന്റെയും, 
മാനവികതയുടെയും പ�ൊളിച്ചെ
ഴുത്തുകൾ ക�ൊണ്ട് വന്നു.ഇന്ത്യൻ 
മതേതരത്വത്തെ ഏറ്റവും സമ്മൂലമാ
യി ജനങ്ങളിലേക്കെത്തിച്ചത് ഇന്ത്യൻ 
കലാരൂപങ്ങളാണ്. കലകളിലൂടെ 
സമൂഹം പുര�ോഗമനത്തിന്റെ പ്രകാ
ശഗ�ോപുരങ്ങൾ പിന്നിട്ടു. ബഹുവിധ 
സംസ്കാരങ്ങളും രീതികളും നിലവിലു
ള്ള ഇന്ത്യയിൽ ഒട്ടനേകം അന്ധവിശ്വാ
സങ്ങളും അനാചാരങ്ങളും നിലനി
ന്നിരുന്നു. സതി, ശൈശവ വിവാഹം, 
ഭ്രഷ്ട് തുടങ്ങി നീചവും ക്രൂരവുമായ 
ഒട്ടനേകം മനുഷ്യത്വഹീനമായ 
അന്ധവിശ്വാസങ്ങൾ ഉറഞ്ഞുതുള്ളിയ 
ഭാരതത്തിൽ മാനവികതയുടെ വെന്നി
ക്കൊടി പാറിച്ചത് കലാരൂപങ്ങളാണ്. 

ഗിരീഷ് കർണാടിന്റെ നാടകങ്ങൾ 
ഇവയ്ക്കുള്ള ഏറ്റവും വലിയ ഉദാഹര
ണങ്ങളാണ്. അദ്ദേഹത്തിന്റെ ‘ഹയവ
ദന’, ‘തുഗ്ലക്ക് ’ പ�ോലുള്ള നാടകങ്ങൾ 
ഷേക്സ്പീരിയൻ നവ�ോത്ഥാന നാടക
ങ്ങൾക്ക് സമാനമായ നാടകങ്ങളായി
രുന്നു. ഇവയിലെല്ലാം തന്നെ സ്വത്വ
ത്തെ തേടിയുള്ള അന്വേഷണവും, 
അവനവനിലേക്കുള്ള തിരിഞ്ഞുന�ോ
ട്ടവും,ബ്രിട്ടീഷ് ക�ോളനിവത്ക്കരണ

ഇന്ത്യൻ ഭരണഘടനയുടെ 
ആത്മാവ് മതേതരത്വമാണ്. 
മതേതരത്വമാണ് ഭാരതീയ 
സമൂഹത്തെ മറ്റ് ല�ോകരാഷ്ട്ര
ങ്ങളിൽ നിന്നും വേർതിരി
ക്കുന്നത്. ഭാരതം ബഹുവിധ 
മതങ്ങളാൽ സമ്പന്നമാണെങ്കി
ലും ഏത് മനുഷ്യനും അയാൾ
ക്ക് ഇഷ്ടമുള്ള മതത്തിൽ 
തുടരാനും എല്ലാ മതങ്ങളും 
സമരസമായി മുന്നോട്ട് 
പ�ോവാനും ഭാരതത്തിന്റെ 
ഉദാത്തമായ ഭരണഘടന 
അതിന്റെ പൗരന്മാരെ ഉദ�്ബോ
ധിപ്പിയ്ക്കുന്നുണ്ട്.
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കാലത്തിന് ശേഷമുള്ള ആശങ്കകളും, 
ഉദാത്തമായ സ്വാതന്ത്ര്യബ�ോധവുമെ
ല്ലാം നിലക�ൊണ്ടിരുന്നു. 

കർണാട് മതങ്ങളെ പ�ൊളിച്ചെഴു
തിയത് മതങ്ങളിലൂടെ തന്നെയായി
രുന്നു എന്നതാണ് മറ്റൊരു കാര്യം. 
ഇതിന് വേണ്ടി അദ്ദേഹം ഇതിഹാ
സങ്ങൾ, പുരാണങ്ങൾ എന്നിവയെ
ല്ലാം ഉപകരണങ്ങളാക്കിയെടുത്തു.      
അവയ്ക്കുള്ളിൽ തന്നെ ഉൾക്കൊണ്ടിരു
ന്ന സംശയം നിറഞ്ഞ പലവസ്തുതക
ളെയും ഒരു ച�ോദ്യമെന്ന രീതിയിൽ 
തന്റെ നാടകങ്ങളിലൂടെ കർണാട് 
പറഞ്ഞു. ചെറുകഥകളും ന�ോവലു
കളും മറ്റൊന്നായിരുന്നില്ല ചെയ്തത്. 
ക�ോളനിവത്ക്കരണത്തിന് ശേഷമുള്ള 
സാഹിത്യരൂപങ്ങളിൽ മതബ�ോധത്തി

നെതിരായി അനിഷേധ്യമായ പ്രതിഷേ
ധങ്ങൾ ഇരമ്പി.

യു. ആർ. അനന്തമൂർത്തിയുടെ 
‘സംസ്കാര’, സൽമാൻ റുഷ്‌ദിയുടെ 
‘പാതിരാസന്തതികൾ’ എന്നീ ന�ോവ
ലുകളിലും, മഹാശ്വേതാ ദേവിയുടെ 
‘ബായേൻ’, സാദത്ത് ഹസ്സൻ മാന്തോ
യുടെ ‘ഖ�ോൽദ�ൊ’ എന്നിവ ചെറുക
ഥകളിലും മതേതരബ�ോധത്തിന്റെ 
കാതലായ വായനാനുഭവങ്ങളുണ്ടാ
ക്കി. 

ദൃശ്യകലകളായിരുന്നു മതേതര 
സങ്കൽപ്പങ്ങൾക്ക് മാറ്റ്കൂട്ടിയതെന്ന് 
പറഞ്ഞല്ലോ. നാടകങ്ങളുടെ ജീർണത
യ്ക്ക് ശേഷം ഏറെക്കാലം ഭാരതത്തിൽ 
ഒരു ഇരുണ്ടകാലഘട്ടം ഉണ്ടായി. 
എന്നാൽ ഇവ പിന്നീട് തെളിഞ്ഞു 

വന്നത് സിനിമകളുടെ കടന്ന് വരവ�ോ
ടെയായിരുന്നു.

 1913 ൽ അഭ്രപാളിയിൽ ആദ്യമായി 
ദാദാ സാഹേബ് ഫാൽക്കെ ‘രാജാ 
ഹരിശ്ചന്ദ്ര ‘എന്ന നിശബ്ദദൃശ്യകാ
വ്യം ചമച്ചു. 1931ൽ ഹിന്ദിയിലെ 
ആദ്യ ശബ്ദചിത്രമായ ‘ആലം ആരാ’ 
ഉടലെടുത്തു. രണ്ടാം ല�ോക മഹാ
യുദ്ധത്തിലെ സാമ്പത്തിക തകർ
ച്ചയുടെയും സ്വാതന്ത്ര്യത്തിന്റെയും 
വിഭജനത്തിന്റെയും ഉള്ളിൽ പെട്ട് 
ഏറെ നാൾ സിനിമാക�ൊട്ടകകൾക്ക് 
പ്രതിസന്ധി നേരിടേണ്ടി വന്നിരുന്നെ
ങ്കിലും പിന്നീട് സിനിമകൾ വീണ്ടും 
ഉടലെടുത്തപ്പോൾ സെല്ലുല�ോയി
ഡിൽ അത്ഭുതങ്ങൾ ഉടലെടുത്തു.
സിനിമകളിലും ബ്രാഹ്മണിക്കലായ 
ഒരു കഥാസമ്പ്രദായമായിരുന്നു ഉണ്ടാ
യിരുന്നത്. പിൽക്കാലത്ത് ബംഗാളി 
സിനിമകളുടെ കടന്ന് വരവ�ോടെ 
ഇന്ത്യൻ സിനിമയിൽ ആധുനികതയു
ടെ മിന്നലാട്ടങ്ങൾ ഉണ്ടായി.

 ബംഗാളി സിനിമകളുടെ സുവർണ 
കാലഘട്ടത്തിൽ മറന്ന് പ�ോവാൻ പാ
ടില്ലാത്ത പ്രതിഭയാണ് സത്യജിത്ത് റേ. 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ എക്കാലത്തെയും 
പ്രസിദ്ധമായ ദൃശ്യാനുഭവം ‘പഥേർ 
പാഞ്ചാലി ‘ 1955 ൽ പുറത്തിറങ്ങി. 
ഭാരതീയ സിനിമകളുടെ ആധുനിക 
കാലഘട്ടത്തിലെ ഒരു നാഴികക്കല്ലാ
ണ് റേയുടെ പഥേർപാഞ്ചാലി. മത
ങ്ങൾക്കുള്ളിൽ വേരുറച്ച് നിലനിന്നിരു
ന്ന സിനിമയുടെ പരമ്പരാഗതരീതിയെ 
‘പഥേർ പാഞ്ചാലി’ പ�ൊളിച്ചു മാറ്റി. 
രാജാക്കന്മാർക്ക് പകരം സാധാരണ 
മനുഷ്യരുടെ ജീവിതങ്ങളും വികാര
ങ്ങളും ഭാരതീയർ ക�ൊട്ടകകളിലെ 
ബാൽക്കണിയിലിരുന്ന് കാണുവാൻ 
തുടങ്ങിയത് പഥേർ പാഞ്ചാലി മുതൽ
ക്കായിരുന്നു. ചിത്രത്തിന് പിൽക്കാല
ത്ത് മികച്ച ഹ്യൂമൻ ഡ�ോക്യുമെന്റിനു
ള്ള കാൻസ് പുരസ്‌കാരം ലഭിച്ചു. 

ഇറ്റാലിയൻ നവക്ലാസിക്ക് ശൈലി 
ആയിരുന്നു റേ തന്റെ സിനിമകളി
ലൂടെ പുനരാവിഷ്‌ക്കരിച്ചിരുന്നത്. 
കേവലം ഏകപക്ഷീയമായ സ്വത്വങ്ങ
ളിൽ നിന്ന് വേറിട്ട് ഒരു പ്രദേശത്തെ 
എല്ലാ മനുഷ്യരെയും തിരശീലയിൽ 
കഥാപാത്രങ്ങളായി ക�ൊണ്ട് വരാൻ 
റേ ഇതിന്റെ ഭാഗമായി ശ്രമിച്ചിരുന്നു. 
ഇത് ഒരു തരം മതേതര ബ�ോധ
ത്തിന്റെ വിളിച്ചു പറയലാണെന്ന് 
കരുതാം. ബംഗാളി സിനിമകളിൽ 
തന്നെ പിൽക്കാലത്ത് ഒട്ടനേകം 
മഹാരഥന്മാരുണ്ടായി. ഇവരിൽ 
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ചിലരാണ് മൃണാൾ സെൻ, ഋത്വിക്ക് 
ഘട്ടക്ക് തുടങ്ങിയവർ.ഘട്ടക്കിന്റെ 
‘മേഘേ ധാക്കാ താരാ’, ‘നാഗരിക് ‘ 
തുടങ്ങിയവ മതേതരത്ത്വത്തിനപ്പുറം 
മനുഷ്യമൂല്യങ്ങളെ ജ്വലിപ്പിച്ച ചലചി
ത്ര സൃഷ്ടികളായിരുന്നു. 

മൃണാൾ സെന്നിന്റെ ‘ഇന്റർവ്യൂ ‘, 
‘മൃഗയ ‘ പ�ോലുള്ള ഭാരതീയ സിനിമാ 
വിസ്മയങ്ങൾ മതേതരബ�ോധത്തെ 
സമ്പന്നമാക്കി.സിനിമ ജനകീയവും 
നവീനവുമായ ഒരു കലാസൃഷ്ടിയാ
ണ്. അത് ക�ൊണ്ട് തന്നെ മനുഷ്യന്റെ 
ബ�ോധതലത്തിൽ പ്രാചീനതയിൽ 
നിന്നും പുര�ോഗമനത്തിലേക്കുള്ള 
അദൃശ്യസ്വാധീനങ്ങൾ സിനിമകൾ 
എല്ലാ കാലവും തീർത്തിട്ടുണ്ട്. സിനി
മകളുടെ കടന്ന് വരവ�ോടെ ഒതുങ്ങി 
നിന്നിരുന്ന പല കലാരൂപങ്ങളും ബൃ
ഹത്തായ തലങ്ങളിൽ ജനങ്ങളിലേക്ക് 
ഇടിച്ചു കുത്തി പെയ്തിട്ടുണ്ട്. സംഗീതം, 
നാടകം, ഛായാഗ്രഹണം, നൃത്തം 
തുടങ്ങി ഒട്ടനേകം കലാരൂപങ്ങളുടെ 
ഒന്നിച്ചുള്ള സമ്മേളനമാണ് എല്ലാ സി
നിമകളും എന്ന് പ്രത്യേകം പരാമർശി
ക്കേണ്ടതില്ലല്ലോ. ആയതിനാൽ തന്നെ 
ജൈവികമായ മതേതര വേലികൾ 
എല്ലാ കാലവും സിനിമകൾ പ�ൊളിച്ചു 
പ�ോന്നിട്ടുണ്ട്.

 മതങ്ങളും അവയുടെ സംഘർഷ
ങ്ങളും മനുഷ്യനുള്ളിടത്തോളം കാലം 
നില നിൽക്കും.കാലം ഇത്രയേറെ 
പുര�ോഗമിച്ചിട്ടും ഇന്നും ഇന്ത്യയിൽ 
പലയിടത്തും നിലനിൽക്കുന്നുണ്ട്. 
ഉത്തരേന്ത്യയിലും ദക്ഷിണേന്ത്യയിൽ 
ചിലയിടത്തും ഇന്നും മതവെറി 
നിലനിൽക്കുന്നു. മനുഷ്യന്റെ ക്രൂര
മായ ഉപബ�ോധമനസ്സിൽ നിഴലിച്ച 
നെറികെട്ട മതബ�ോധം മനുഷ്യന്റെ 
തന്നെ മാംസത്തിലേയ്ക്ക് തുളച്ചു കയറി 
ച�ോര ചിന്തുന്നു. ദൈവങ്ങൾ മുൻപ് 
പറഞ്ഞത് പ�ോലെ മൂകരായി ശ്രീക�ോ
വിലുകളിലും അൾത്താരകളിലും 
മിനാരങ്ങളിലും ശിലാഫലകങ്ങളായി 
മാത്രമിരിയ്ക്കുന്നു. 

മതത്തിനുള്ളിൽ തന്നെ ജാതിയും 
വരുന്നുണ്ട്. ജാതികൾ പലതാകവേ 
ജാതിവെറിയും മതങ്ങൾക്കുള്ളിൽ 
തന്നെയുണ്ടാവുന്നു. ഇത്തരം 
ജാതി വെറിയെ എപ്പോഴും തുറന്ന് 
കാണിക്കുന്നതാണ് സിനിമകൾ. 
തമിഴ് നാട്ടിലെ ഉൾഗ്രാമങ്ങളിലെ 
ജാതിക�ൊലകളെ സംബ�ോധന ചെയ്ത് 
ഈയടുത്ത കാലത്ത് ഒട്ടനേകം ക്ലാ
സിക്കുകൾ ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. അമീറിന്റെ 
‘പരുത്തി വീരൻ’, ശശി കുമാറിന്റെ 

‘സുബ്രഹ്മണ്യപുരം ‘ പാ രഞ്ചിത്തിന്റെ 
‘പരിയേറും പെരുമാൾ ‘ വെട്രിമാരന്റെ 
‘അസുരന്‍ ‘ എന്നിവ ഇത്തരം ജാതി
ക�ൊലകൾക്കെതിരെയുള്ള സിനിമക
ളായിരുന്നു.

 ജാതിവെറിക്കുള്ളിൽ തന്നെ 
ഏറ്റവും പൈശാചികവും പ്രാചീന
വുമായ സാമൂഹിക വിപത്താണ് 
ദുരഭിമാനക്കൊല. താഴ്ന്ന ജാതിയിൽ 
പെട്ട ഒരുവന�ോട�ോ ഒരുവള�ോട�ോ 
ഉന്നതജാതിയിൽ പെട്ട ഒരുവന് ത�ോ
ന്നിയേക്കാവുന്ന ഈ വെറി ആത്മ
ബന്ധങ്ങൾ അടക്കം പലതിനെയും 
ഇല്ലാതാക്കുന്നത് അതിന്റെ ആഴ
ത്തിൽ നമുക്ക് കാണിച്ചു തന്നിട്ടുള്ള
ത് സിനിമകളാണ്. തമിഴിൽ മാത്രമല്ല 
മറാഠിയിലും, തെലുങ്കിലും എല്ലാം 
തന്നെ ജാതിവെറിയ്‌ക്കെതിരായ 
ചലച്ചിത്രങ്ങൾ ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്.2013 ൽ 
പുറത്തിറങ്ങിയ നാഗരാജ് മഞ്ജുളെ 
സംവിധാനം ചെയ്ത ‘ഫാൻട്രി ‘ മഹാ
രാഷ്ട്രയിലെ അഹ്മദ് നഗറിനടുത്തുള്ള 
ഒരു ഗ്രാമത്തിലെ യുവാവിന്റെയും 
അവന്റെ പ്രണയശിഥിലതയുടെയും 
കഥ ജാതിവെറിയുടെ മൂർച്ചയിൽ 
മുദ്രാവാക്യം കണക്ക് തിരശ്ശീലയിൽ 
പകർത്തിയിട്ടുണ്ട്.

 മതങ്ങളുടെ കാര്യങ്ങളിലേക്കെ
ത്തവേ ഒഴിച്ചുകൂടാനാവാത്ത 
ഒന്നാണ് പരമ്പരാഗത സിനിമകളിൽ 
നിലനിന്നിരുന്ന ഇസ്ലാംവിരുദ്ധത. 
സിനിമകളിൽ ഇസ്ലാം സ്വത്വങ്ങളെ 
പ്രതിനിധാനം ചെയ്യവേ മുസ്ലീങ്ങളെ 
ഒട്ടാകെ മണ്ടന്മാരായും തീവ്രവാദിക

ളും രാജ്യദ്രോഹികളും ഒക്കെയായി 
വൻത�ോതിൽ അവതരിപ്പിച്ചിരുന്നു. 
ഇതിനെതിരെ തുടരെ തുടരെ 
സിനിമകൾ ഉടലെടുത്തിട്ടുണ്ട്. 
തമിഴ് സിനിമകളിൽ കമൽ ഹാസൻ 
സിനിമകളിൽ പലപ്പോഴും ഇസ്ലാം 
സ്വത്വത്തിനെ മഹത്വവത്കരിക്കുക
യും അവര�ോടുള്ള കൂറും കാണാം. 
വിശ്വരൂപം, ദശാവതാരം പ�ോലുള്ള 
സിനിമകൾ ഇതിനുദാഹരണമാണ്. 
മലയാളത്തിൽ മലപ്പുറം സിനിമകളെ 
ഒരുകാലത്ത് വളരെ ദയനീയമായ 
രീതിയിലാണ് അവതരിപ്പിച്ചു പ�ോന്നി
രുന്നത്. പക്ഷെ മുഹ്സിൻ പരാരിയു
ടെ കടന്ന് വരവ�ോടു കൂടി മലപ്പുറം 
പ്രാദേശികത കേവലം ആക്ഷേപ 
ഹാസ്യത്തിനുള്ള ഇടം മാത്രമല്ല 
പകരം അവിടെയുള്ള മനുഷ്യ ജീവിത
ങ്ങൾക്കും എന്തെങ്കിലും ഒരു കഥയു
ണ്ടാവും എന്നത് നമുക്ക് കാണുവാൻ 
കഴിഞ്ഞത്. മുസ്ലീം സമൂഹത്തോടുള്ള 
മമത നമുക്കവിടെ തെളിഞ്ഞു കാണാ
വുന്നതാണ്. പരാരിയുടെ ‘സുഡാനി 
ഫ്രം നൈജീരിയ’ അത്തരം ഒരു സിനി
മയാണ്. മുസ്ലീങ്ങൾ ഇന്ത്യയിലെ മറ്റ് 
മതങ്ങൾക്കിടയിൽ സഹ�ോദരതുല്യരാ
ണെന്ന് തെളിയിച്ച മറ്റൊരു സിനിമയാ
ണ് ഹിന്ദിയിലെ ‘മൈ നെയിം ഈസ്‌ 
ഖാൻ ‘.ഒരാളുടെ പേരിന�ോടുപ�ോലും 
മതവെറിയുള്ള നാടിന്റെ ഭീകരത 
നമുക്ക് മൈ നെയിം ഈസ്‌ ഖാനിൽ 
കാണാൻ സാധിക്കും.

ഹിന്ദിയിൽ പണ്ടും ഇത്തരം 
മതേതര സിനിമകൾ വാണിജ്യ 
വിമർശക വിജയം നേടിയിട്ടുണ്ട്. 
അമിതാബ് ബച്ചൻ അഭിനയിച്ച ‘അമർ 
അക്ബർ ആന്റണി’ അതിന�ൊരു 
ഉദാഹരണമാണ്‌.രാജ്‌കുമാർ ഹിറാനി 
സംവിധാനം ചെയ്ത ഏറ്റവും മികച്ച 
സിനിമയായ ‘പി കെ’ സമകാലിക 
മതേതരസിനിമകളിലെ ഒരു ഇതി
ഹാസമാണ്. മതങ്ങൾ ച�ോദ്യ ചിഹ്ന
ങ്ങളായി മാറുന്നവിധം പ്രേക്ഷകന് 
ആക്ഷേപ ഹാസ്യത്തിലൂടെ മാനവിക 
മൂല്യത്തെ ഒരു അന്യഗ്രഹ ജീവിയുടെ 
ജീവിതയാത്രകളിലൂടെ വരച്ചു കാട്ടി 
പി കെ. 

ലിജ�ോ ജ�ോസ് പെല്ലിശേരിയുടെ 
ഭൂരിഭാഗം സിനിമകളിലും കേരളത്തി
ലെ ക്രിസ്ത്യൻ വിഭാഗങ്ങളിലെ കപട
മതവാദത്തെ പ�ൊളിച്ചെഴുതിയുള്ള 
അലിഗറികൾ കാണാം. ‘അങ്കമാലി 
ഡയറീസ് ‘ൽ വിൻസന്റ്  പെപ്പെയു
ടെ നായക പ്രവേശം അത്തരമ�ൊരു 
ഉദാഹരണമാണ്. മതങ്ങൾ അവയുടെ 

 ജാതിവെറിക്കുള്ളിൽ തന്നെ 
ഏറ്റവും പൈശാചികവും 
പ്രാചീനവുമായ സാമൂഹിക 
വിപത്താണ് ദുരഭിമാന
ക്കൊല. താഴ്ന്ന ജാതിയിൽ 
പെട്ട ഒരുവന�ോട�ോ ഒരുവള�ോ
ട�ോ ഉന്നതജാതിയിൽ പെട്ട 
ഒരുവന് ത�ോന്നിയേക്കാവുന്ന 
ഈ വെറി ആത്മബന്ധങ്ങൾ 
അടക്കം പലതിനെയും 
ഇല്ലാതാക്കുന്നത് അതിന്റെ 
ആഴത്തിൽ നമുക്ക് കാണിച്ചു 
തന്നിട്ടുള്ളത് സിനിമകളാണ്
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ആസുര സ്വഭാവത്തിൽ സമൂഹ
ത്തിൽ നികത്താനാവാത്ത പ്രശ്നങ്ങൾ 
സൃഷ്ടിച്ചു പ�ോരുന്ന സാഹചര്യത്തിൽ 
സിനിമകൾ മതങ്ങളുടെ ദൂഷ്യവശങ്ങ
ളെപ്പറ്റിയും മതേതരബ�ോധത്തിന്റെ 
പ്രാധാന്യത്തെ പറ്റിയും മനുഷ്യര�ോട് 
പറഞ്ഞു ക�ൊടുക്കുന്നു. മതങ്ങൾക്ക് 
ഇത്രമാത്രം സ്വാതന്ത്ര്യമുള്ള നമ്മുടെ 
രാജ്യത്ത് ഇത്രയേറെ കലാപങ്ങളും 
രാഷ്ട്രീയ അരാജകത്വവും ഉണ്ടെന്നത് 
നമുക്ക് മനസ്സിലാവുന്നത് സമകാ
ലീക സിനിമകളിലൂടെയാണ്. മതേ
തരത്വം കേവലം ഭരണഘടനയിൽ 
മാത്രം ഒതുങ്ങേണ്ട ഒന്നല്ലെന്നും അത് 
മനുഷ്യ മനസ്സിൽ ചിരകാലം നിലനി
ന്നു പ�ോരേണ്ട ഒരു സങ്കൽപ്പമാണെ
ന്നും സിനിമകൾ നമ്മോട് പറയുന്നു.

 ഇന്ത്യൻ സിനിമയിലെ മതേതര
ബ�ോധം മനഃശാസ്ത്രപരമായി വിശകല
നം ചെയ്‌താൽ ഒരു പ�ൊള്ളവാദമായി 
ഇടയ്ക്ക് ത�ോന്നാമെങ്കിലും അത്തരം 
കപടമതേതരവാദത്തെ പ�ൊളിച്ചെഴു
തിയതും സിനിമകളായിരുന്നു. 

വാണിജ്യ സിനിമകളിൽ മാത്രമല്ല. 
പാരലൽ സിനിമകളിലും ഈ കപട 
മതേതരവാദത്തെ സംവിധായകർ 
പ�ൊളിച്ചെഴുതുന്നത് കാണാം. 
ആനന്ദ് പട് വർദ്ധന്റെ ഡ�ോക്യുമെ
ന്ററികൾ അതിന്റെ ഏറ്റവും വലിയ 
ഉദാഹരണമാണ്‌.മതങ്ങൾ മനുഷ്യനെ 
ഒട്ടാകെ ഇരുട്ടിലാഴ്ത്തവെ, 

മതേതരബ�ോധം നിസാരമായ 
ഒരു കാര്യമല്ല എന്ന് നമുക്ക് സി
നിമകളിലൂടെ മനസ്സിലാവുന്നു. 
കാലഹരണപ്പെട്ടു പ�ോയ മത 
സങ്കുചിത്വത്തിന്റെ ഉൾബ�ോധങ്ങളിൽ 
നിന്നും മനുഷ്യന് വിടുതൽ നൽകിയ 
കലകളിൽ ഏറ്റവും പ്രസക്തവുമാണ് 
സിനിമകൾ. മതേതര സിനിമകൾ 
മാനവിക നന്മകളുടെ കലാപരമായ 
ഇന്ധനങ്ങൾ കൂടിയാണ്. അവ ഒരു 
സമൂഹത്തിന്റെ പുര�ോഗമന ഭൂപടം 
വരയ്ക്കുന്നതിൽ ബൃഹത്തായ ഒരു പങ്ക് 
വഹിക്കുന്നു. മതേതര സിനിമകളും 
അവ മനുഷ്യന് പകർന്ന് നൽകിയ 
ഊർജസ്വലവും യുക്തിതീക്ഷ്ണവുമായ 
സന്ദേശങ്ങളും ഇല്ലായിരുന്നുവെങ്കിൽ 
ഇന്ത്യ ഒരു മതേതരരാഷ്ട്രമെന്നത് കട
ലാസിൽ മാത്രം ഒതുങ്ങിപ്പോവേണ്ട 
ഒന്നായി മാറിയേനെ. ചരിത്രത്തിന്റെ 
പഴകിയ അലമാരകളിൽ കിടന്ന് ചിത
ലുകൾ തിന്നുതീർക്കുന്ന വിസ്‌മൃതി
യുടെ കടലാഴങ്ങളിലേക്ക് ഇന്ത്യയുടെ 
മതേതരബ�ോധം ആഴ്ന്നുപ�ോയേനെ. 
അത് ക�ൊണ്ട് തന്നെ പറയട്ടെ മത

ങ്ങളും അവയുടെ കെട്ടുകാഴ്ചകളുടെ 
പ�ൊള്ളവാദവും പ�ൊളിച്ചെഴുതിയ 
സിനിമകൾ ഇല്ലായിരുന്നുവെങ്കിൽ 
മനുഷ്യർ എന്നേ പരസ്പരം പ�ോരടി
ച്ചു മരിച്ചു പ�ോയേനെ.സിനിമകൾ 
ഇല്ലായിരുന്നുവെങ്കിൽ ഉത്തരാധു
നിക സത്യാനന്തര സമൂഹത്തിൽ 
മതേതരം കേവലവാദഗതിയിൽ 
മാത്രം ഒതുങ്ങിപ്പോവുമായിരു
ന്നേനെ. പശുവിറച്ചി കഴിച്ചതിന്റെ 

പേരിൽ ആളുകൾ ക�ൊല്ലപ്പെടുന്ന 
ഇന്ത്യയിൽ, ദളിതരെ തെരുവിൽ ചു
ട്ടുക�ൊല്ലുന്ന ഇന്ത്യയിൽ, സിനിമകൾ 
മുന്നോട്ട് വയ്ക്കുന്ന 

മതേതരവാദം ഇത് ക�ൊണ്ടെല്ലാം 
തന്നെ പ്രസക്തമാവുകയാണ്. 
ഇനിയും അത്തരം സിനിമകൾ 
കാണാൻ കലാസ്വാദകനെന്ന 
നിലയിലുപരി പൗരനെന്ന നിലയിൽ 
പ�ോലും നാം ബാധ്യസ്ഥരുമാണ്. 
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1978 ല്‍ ഐ വി ശശിയുടെ സംവിധാന
ത്തില്‍ പുറത്തിറങ്ങിയ മലയാളചല

ച്ചിത്രമാണ് അവളുടെ രാവുകള്‍. ഒരു ലൈംഗി
കത�ൊഴിലാളിയുടെ ജീവിതവും സമൂഹത്തില്‍ 
അവള്‍ നേരിടേണ്ടി വരുന്ന പ്രശ്‌നങ്ങളുമാണ് 
ഇതിവൃത്തം. നിരാലംബയായ ഒരു സ്ത്രീ ശാരീരീ
കമായും മാനസികമായും സാമ്പത്തികമായും 
ചൂഷണം ചെയ്യപ്പെടുന്നതെങ്ങനെയെന്ന ജീവിത
ചിത്രമാണ് സിനിമയുടെ ഉള്ളടക്കം. ലൈംഗികത 
പ്രധാന കഥാതന്തുവായി ആദ്യാവസാനം വരെ 
കടന്നുവരുന്നുണ്ട്. ലൈംഗികത മുഖ്യവിഷമമായി 
കടന്നു വരുമ്പോഴും പ്രണയവും ലൈംഗികത
യും രണ്ട് തലത്തിലാണ് അവതരിപ്പിക്കപ്പെടു
ന്നത്. പ്രണയം വിശുദ്ധിയുടെ പദവിയിലേക്ക് 
ഉയര്‍ത്തപ്പെടുന്നു. ലൈംഗികത അതിജീവന 
ഉപാധിയായും അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്നു. സമൂഹ
ത്തില്‍ ഒറ്റപ്പെട്ടവരുടെ, താഴേത്തട്ടിലുള്ളവരുടെ 
കഥ പറയാന്‍ ശ്രമിക്കുമ്പോഴും സംവിധായകന്‍ 
ക�ൊണ്ടുവരുന്ന മൂല്യസങ്കല്പം സവര്‍ണതയുടെ, 
ഉപരിവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ ആണധികാരത്തിന്റെ മുല്യസ

അവളുടെ രാവുകളിലെ, 
അവളുടെ ഇടങ്ങള്‍
ഷീന ജി

നിരാലംബയായ 
ഒരു സ്ത്രീ ശാരീരീ
കമായും മാനസിക
മായും സാമ്പത്തി
കമായും ചൂഷണം 
ചെയ്യപ്പെടുന്ന
തെങ്ങനെയെന്ന 
ജീവിതചിത്രമാണ് 
സിനിമയുടെ ഉള്ള
ടക്കം. ലൈംഗികത 
പ്രധാന കഥാതന്തു
വായി ആദ്യാവസാ
നം വരെ കടന്നുവ
രുന്നുണ്ട്

ങ്കല്പമാണ്. 
തെരുവില്‍ ജീവിക്കുന്ന ഒരു 

പെണ്‍കുട്ടിയും അവളുടെ അനു
ജനുമാണ് മുഖ്യ കഥാപാത്രങ്ങള്‍. 
കുടുംബമെന്ന ചിട്ടയാര്‍ന്ന വ്യവസ്ഥ
യില്‍ കുട്ടിക്കാലം ചിലവഴിച്ചവളാണ് 
നായിക. അച്ഛനമ്മമാരെ നഷ്ടപ്പെടുക
യും തെരുവിലേക്കിറങ്ങാന്‍ വിധിക്ക
പ്പെട്ടവളുമായ ദുരന്തകഥാപാത്രം. 
ഒപ്പം അനുജന്റെ ഉത്തരവാദിത്തവും 
ഏറ്റെടുക്കേണ്ടി വരുന്നുണ്ട്. ഒരേ 
സമയം ഉത്തരവാദിത്തവും ആശ്വാ
സവുമാണ് അവള്‍ക്ക് അനുജന്‍. 
തന്റെ ജീവിത ലക്ഷ്യത്തില്‍ നിന്ന് 
വിധി വശാല്‍ വഴിമാറി നടക്കേണ്ടി 
വന്ന പെണ്‍കുട്ടിയാണ് കഥാനാ
യിക. പഠനവും അതുവഴി ഉയര്‍ന്ന 
സാമൂഹിക മാനങ്ങളും കൈവര
ണമെന്ന കുട്ടിക്കാലത്തെ സ്വപ്നം 
ജീവിതദുരന്തത്തിലും അവള്‍ (രാജി) 
ഓര്‍മ്മിക്കുന്നുണ്ട്.

 അധികാരത്തിന്റെ വിവിധ തലങ്ങളി
ലുള്ളവരുമായി പ�ൊരുതി നില്‍ക്കുന്ന 
കഥാപാത്രമാണ് നടി സീമ അവതരി
പ്പിക്കുന്ന രാജിയെന്ന കഥാപാത്രം. 
ആണധികാരത്തിന�ോടും ഉപരിവര്‍ഗ്ഗ 
ജീവിതവീക്ഷണങ്ങള�ോടും പ�ൊരുതി 
ജീവിതം മുന്നോട്ട് ക�ൊണ്ടു പ�ോകുന്ന 
പെണ്‍കുട്ടി. അവള്‍ക്ക് സംരക്ഷണം 
നല്‍കുന്നു എന്ന ഭാവത്തില്‍ കടന്നു 
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വരുന്ന ഏത് കഥാപാത്രവും ചൂഷണ
ബുദ്ധിയ�ോടെ ചിന്തിക്കുന്നവരാണ്. 
ജീവിതച്ചിലവിനുള്ള തുക പലവിധ 
ആവശ്യങ്ങള്‍ പറഞ്ഞ് തട്ടിയെടു
ക്കുന്ന വീട്ടുടമസ്ഥയായ മറിയച്ചേ
ട്ടത്തിയിലും റിക്ഷാവാലയിലും 
ഇതു കാണാന്‍ സാധിക്കും. തന്നെ 
സംരക്ഷിക്കുന്നവര്‍ എന്ന വ്യാജഭാവം 
സൃഷ്ടിച്ചെടുക്കുകയും അതില്‍ നിന്ന് 
ഒരു തുക സ്വായത്തമാക്കുകയും 
ചെയ്യുന്ന തെരുവിലെ ചൂഷണത്തി
ന്റെ മറ്റൊരു വശം. ഓര�ോ രാത്രിയ്ക്കു 
ശേഷവും അവള്‍ നേടുന്ന സമ്പാദ്യം 
ജീവിതവൃത്തിയ്ക്കു പ�ോലും തികയ്ക്കാന്‍ 
അനുവദിക്കാതെ 

കൂടുതല്‍ ചൂഷണത്തിനിരയാ
വുന്നു. അവളുടെ ശരീരം എന്റെ 
അന്നം, അവള്‍ക്കൊരു മാര്‍ക്കറ്റുള്ള 
സമയമായിരുന്നു.. ഇത്തരം ചിന്താഗ
തി റിക്ഷാവാല ദാമുവിന്റെ ഭാഗത്തു 
നിന്നുണ്ടാകുന്നുണ്ട്.

തെരുവിലേക്കെത്തുന്ന മധ്യവര്‍ഗ്ഗ
ജീവിത നിലവാരത്തിലുള്ള അദ്ധ്യാ
പകന്‍ അവളുടെ ജീവിതം കൂടുതല്‍ 
ദൂസ്സഹമാക്കുന്നതായി കാണാം. 
രാജിയുടെ അനുജനില്‍ മ�ോഷണ
ക്കുറ്റം ആര�ോപിക്കപ്പെടുന്നതും 
പ�ോലീസ് മര്‍ദ്ദനത്തില്‍ അവന്‍ ക�ൊ
ല്ലപ്പെടുന്നതും അവളുടെ ജീവിതം 
കൂടുതല്‍ ദുരിതപൂര്‍ണ്ണമാക്കുന്നു. 
രണ്ടുതരം ആശയസംഘട്ടനമാണ് 
ഈ രംഗങ്ങളില്‍ കടന്നു വരുന്നത്. 
ജീവിതമെന്ന വിശാലമായ വീക്ഷ
ണവും മാനുഷികതയും ഇല്ലാത്ത 
ഒരാള്‍ എങ്ങനെയാണ് അയാളുടെ 
ത�ൊഴിലില്‍ പൂര്‍ണ്ണത നേടുന്നതെന്ന 
ച�ോദ്യവും ഉത്തരവും ഈ രംഗങ്ങളി
ല്‍ കടന്നുവരുന്നു. ജീവിതാനുഭവവും 
മാനുഷികതയുമേറിയ ലൈംഗിക
ത�ൊഴിലാളി പെണ്‍കുട്ടിയില്‍ നിന്ന് 
അയാള്‍ ജീവിതത്തെ കൂടുതല്‍ 
ആഴത്തില്‍ മനസ്സിലാക്കുന്നു. സഹ
ജീവികളെ സ്‌നേഹിക്കാത്ത ഒരറിവും 
പൂര്‍ണ്ണമല്ലെന്നും മാനുഷികതയാണ് 
മനുഷ്യന് വേണ്ട പരമപ്രധാനമായ 
ഗുണമെന്നും അദ്ധ്യാപകന്‍ തിരി
ച്ചറിയുന്നു, അതിന�ൊപ്പം അയാള്‍ 
തെറ്റുകള�ോര്‍ത്ത് പശ്ചാത്തപിക്കു
ന്നു. നവ�ോത്ഥാന കേരളം വിദ്യാഭ്യാ
സത്തിനു നല്‍കുന്ന പ്രാധാന്യവും 
അന്യന്റെ ദുഖങ്ങളില്‍ സഹതപി
ക്കാത്ത അഭ്യസ്തവിദ്യരുടെ പുത്തന്‍ 
സാമൂഹികക്രമങ്ങള്‍ക്കു നേരെയുള്ള 
വിരല്‍ചൂണ്ടലായും ഈ കഥാസന്ദ
ര്‍ഭത്തെ മനസ്സിലാക്കാം. ആധുനിക

വിദ്യാഭ്യാസത്തിന്റെ യുക്തിബ�ോധ
വും സാമൂഹികതയും തമ്മിലുള്ള 
എതിരിടലുകളായി ഈ രംഗത്തെ 
കണക്കാക്കാം. 

ശരീരം അവള്‍ക്ക് പ്രതിഷേധത്തി
ന്റെ ഭാഷയായിത്തീരുന്നു.തന്റെ 
അനുജന്റെ മരണത്തിന് കാരണക്കാ
രനായ അദ്ധ്യാപകന്റെ കാമനകളെ 
നിഷേധിച്ചു ക�ൊണ്ടു പ്രതിഷേധിക്കു
കയും പരിഹസിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 
പെണ്ണുടലിന്റെ വിവിധ തലങ്ങളാണ് 
ഈ രംഗങ്ങളില്‍ അവതരിപ്പിക്കപ്പെടു
ന്നത്. ആര�ോപണം, ശിക്ഷണം, പ്രതി

ഷേധം, കാമന, പരിഹാസം ഇത്തരം 
വിവിധ തലങ്ങളിലൂടെ സ്ത്രീശരീരം തിര
ശ്ശീലയില്‍ കടന്നു പ�ോകുന്നു. അദ്ധ്യാ
പകനായ ചന്ദ്രനിലെ കുറ്റബ�ോധം 
അവളെ വിലക്കെടുക്കാനുള്ള മാര്‍ഗ്ഗ
ങ്ങളിലേക്ക് നയിക്കുന്നു. സാരിയുടെ 
രൂപത്തിലും പണമായും അയാളിലെ 
പശ്ചാത്താപം മ�ോചനം തേടുന്നു. മു
റിവേറ്റ പെണ്ണിനെ ആസ്പത്രിയിലെത്തി
ക്കുന്നതു വരെ അതിനുള്ള സാധ്യത
കള്‍ തേടുകയും ഒടുവില്‍ അവളില്‍ 
നിന്ന് മാപ്പ് നേടിയെടുക്കുന്നതു വരെ 
പശ്ചാത്താപം ചെന്നെത്തി നില്‍ക്കു
ന്നു. കുടുംബജീവിതമെന്ന മഹത്വവ
ല്‍ക്കരണത്തിന്റെ സാധ്യത അവള്‍ 
അയാളില്‍ തേടുകയും അത്തരം 
അനുഭൂതികള്‍ക്കായി സ്വയം ചമയുക
യും ചെയ്യുന്നു. 

സാരി കുടുംബ ബന്ധത്തിന്റെ 
സൂചകമായും വച്ചു വിളമ്പുന്ന 
ഭക്ഷണം ഭാര്യയുടെ അവകാശമായും 
അവളിലെ സങ്കല്പങ്ങള്‍ മാറുന്നു. 
ഭര്‍ത്താവിന്റെ എച്ചിലില എടുക്കേണ്ട 
ദൗത്യം സ്ത്രീയുടേതെന്നും രംഗഭാഷ 
പറഞ്ഞു വയ്ക്കുന്നു. ആധുനിക കേര
ളത്തില്‍ കുടുംബ ഘടന എങ്ങനെ
യാവണമെന്ന ചിന്ത അദ്ധ്യാപകനും 
പെണ്‍കുട്ടിയും തമ്മിലുള്ള സംഭാഷ
ണദൃശ്യങ്ങളില്‍ നിന്ന് വ്യക്തമാണ്. 
വസ്ത്രധാരണം മുതല്‍ ഭക്ഷണത്തിലും 
ലൈംഗികതയിലും വരെ കുടുംബബ
ന്ധത്തിന്റെ ആദര്‍ശാത്മകത കടന്നു 
വരുന്നു. എല്ലാത്തിനുമുപരിയായി 
ഭാര്യയുടെ പരിശുദ്ധിയാണതില്‍ 
പ്രധാനം. 

സ്ത്രീശരീരവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട് നല്ലത്,
ചീത്ത എന്ന ദ്വന്ദ്വം ഈ സിനിമയില്‍ 
ആദ്യാവസാനം വരെ കടന്നു വരുന്നു. 
എന്നാല്‍ നടന്‍ സുകുമാരന്‍ അഭിന
യിക്കുന്ന കഥാപാത്രത്തിന് ഇത്തരം 
ച�ോദ്യങ്ങളെ അഭിമുഖീകരിക്കേണ്ടി 
വരുന്നില്ല. ക�ോളേജ് വിദ്യാര്‍ത്ഥിയും 
സമ്പന്നനനുമായ ഈ കഥാപാത്രം 
രാവും പകലും മദ്യത്തിന് അടിമപ്പെ
ട്ടും സ്ത്രീവിഷയങ്ങളില്‍ ആനന്ദം കണ്ടെ
ത്തുന്നവനുമാണ്. രാജി വിശപ്പിനു 
വേണ്ടിയെങ്കില്‍ അയാള്‍ ജീവിതദു;
ഖങ്ങളില്‍ നിന്നും അനാഥത്വത്തില്‍ 
നിന്നും ഒളിച്ചോട്ടമായി മദ്യത്തിലും 
സ്ത്രിയിലും അഭയം കണ്ടെത്തുന്നു. സ്ത്രീ 
സമൂഹത്തില്‍ ച�ോദ്യചെയ്യപ്പെടുക
യും പുരുഷ കഥാപാത്രം ഭ�ോഗതയു
മായി ബന്ധപ്പെട്ടും നിലക�ൊള്ളുന്നു. 
'നിന്റെ മനസ്സ് നല്ലതാണ് നിന്റെ 
ശരീരം ചീത്തയാണ്, കാമുകനെ ചീ

സ്ത്രീശരീരവുമായി ബന്ധപ്പെ
ട്ട് നല്ലത്,ചീത്ത എന്ന ദ്വന്ദ്വം 
ഈ സിനിമയില്‍ ആദ്യാവ
സാനം വരെ കടന്നു വരുന്നു. 
എന്നാല്‍ നടന്‍ സുകുമാരന്‍ 
അഭിനയിക്കുന്ന കഥാപാത്ര
ത്തിന് ഇത്തരം ച�ോദ്യങ്ങളെ 
അഭിമുഖീകരിക്കേണ്ടി വരുന്നി
ല്ല. ക�ോളേജ് വിദ്യാര്‍ത്ഥിയും 
സമ്പന്നനനുമായ ഈ കഥാപാ
ത്രം രാവും പകലും മദ്യത്തിന് 
അടിമപ്പെട്ടും സ്ത്രീവിഷയങ്ങ
ളില്‍ ആനന്ദം കണ്ടെത്തുന്നവ
നുമാണ്.
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ത്തയാക്കിയിട്ടില്ല' ചീത്ത എന്ന വാക്ക് 
ലൈംഗികതയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട് 
നിലക�ൊള്ളുന്നു. പാപബ�ോധവുമാ
യും ശരീരസങ്കല്പവുമായി ബന്ധപ്പെ
ട്ടാണ് കടന്നുവരുന്നത്. അതുതന്നെ 
സ്ത്രീയില്‍ ആര�ോപണവിധേയമായി
ത്തീരുന്നു. പുരുഷനെ വഴിതെറ്റിക്കു
ന്നവള്‍ എന്ന തലത്തിലാണ് സമൂഹം 
ചീത്തഎന്ന വാക്ക് ചര്‍ച്ചചെയ്യുന്നത്. 
ഇത്തരം ആര�ോപണങ്ങളെല്ലാം 
തന്നെ രാജിയെന്ന പെണ്‍കുട്ടി നി
ഷേധിക്കുന്നതുമില്ല. അവള്‍ സമൂഹം 
വിധിക്കുന്ന നീതിബ�ോധവുമായി 
മുന്നോട്ട് പ�ോകാനാണ് ശ്രമിക്കുന്നത്. 
പ്രണയവും സൗഹൃദവും അവളിലെ 
വിധേയതയാണ് ഇഷ്ടപ്പെടുന്നത്. 
രാത്രി അഭയം തേടിയെത്തിയ തന്നെ 
പ�ോലീസിലേല്‍പ്പിക്കുന്ന പ്രണയനാ
യകനായ ബാബുവിന�ോട് അവള്‍ 
ക്ഷമിക്കുന്നു. സഹനം, ക്ഷമ, ത്യാഗം 
ഇത്തരം ഗുണങ്ങളിലൂടെ നല്ലവള്‍ 
എന്ന പരിവേഷം അവള്‍ക്ക് ചാര്‍ത്തി
കിട്ടുന്നു. ഒരു സ്ത്രീയ്ക്കു വേണ്ട അത്യാ
വശ്യ ഗുണങ്ങളില�ൊന്നായി സഹനം 
തിരശ്ശീലയില്‍ ചിത്രീകരിക്കപ്പെടുന്നു. 
ബാബു ഇറങ്ങിപ്പോകാന്‍ പറഞ്ഞ 
പെണ്ണിന്/ രാജിയ്ക്ക് അയാളില്‍ ഇടം 
നേടാന്‍ സഹനത്തിലൂടെ സാധിക്കു
ന്നു. സഹനമാണ് പെണ്ണിന് പ്രണയ
ത്തില്‍ ഇടം നേടാനുള്ള വഴിയെന്നു 
സിനിമയുടെ രാഷ്ട്രീയം പറഞ്ഞു 
വയ്ക്കുന്നു.

ആധുനികതയ്ക്ക് ശേഷമുള്ള മല
യാളിയുടെ കുടുംബ സങ്കല്പമാണ് 
സിനിമയില്‍ പ്രകടമാകുന്നത്. കൃഷി 
ഉപജീവനമാര്‍ഗ്ഗമായ തറവാടിത്ത 

സംസ്‌കാരത്തില്‍ നിന്ന് വ്യക്തിയുടെ 
ഉയര്‍ച്ചയും വളര്‍ച്ചയും കുടുംബ
ത്തിന്റെ സല്‍പ്പേരിനെ ബാധിക്കുന്ന 
തലത്തിലേക്കുള്ള മാറ്റം കാണാന്‍ 
സാധിക്കും. വിവാഹത്തിന് മുന്‍പ് 
ബാബുവിന്റെ അച്ഛന് അത്തരം 
ബന്ധങ്ങളുണ്ടായിരുന്നുവെന്ന് 
അച്ഛനമ്മമാരുടെ സംഭാഷണത്തില്‍ 
നിന്ന് വ്യക്തമാണ്. അമ്മ അതു നേരം 
പ�ോെക്കന്ന മട്ടിലാണ് ഉള്‍ക്കൊ
ള്ളുന്നത്. എന്നാല്‍ മകന�ോട�ൊപ്പം 
ഒരു പെണ്‍കുട്ടിയെ കാണുന്നത് 
അയാളില്‍ അസഹ്യത സൃഷ്ടിക്കു
ന്നു. ആധുനികത രൂപപ്പെടുത്തിയ 
കുടുംബബന്ധസങ്കല്പങ്ങളാണ് ഈ 
അസ്വസ്ഥതയ്ക്ക് കാരണം. മകന്റെ 
വിദ്യാഭ്യാസം, അതുകഴിഞ്ഞ ശേഷം 
സുഹൃത്തിന്റെ മകളുമായി വിവാഹം, 
ഈ വിധത്തില്‍ മകന്റെ ജീവിത
ത്തെക്കുറിച്ച് അയാള്‍ കൃത്യമായി 
ചിട്ടപ്പെടുത്തുകയും അതിന് ഇളക്കം 
തട്ടുമ്പോളുണ്ടാകുന്ന അസ്വസ്ഥതക
ളുമാണ് രംഗങ്ങളില്‍ പ്രകടമാകുന്നത്. 

തറവാടിത്ത സംസ്‌കാരത്തില്‍ നിന്ന് 
വ്യക്തികേന്ദ്രീകൃതസംസ്‌കാരത്തി
ലേക്ക് മാറുന്ന സമൂഹത്തെ സിനിമ 
അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു. വിദ്യാഭ്യാസം
,ജ�ോലി, വിവാഹം ഇതെല്ലാം കുടും
ബത്തിന്റെ സല്‍പ്പേര് നിലനിര്‍ത്തുന്ന 
ഘടകങ്ങളായി മാറുന്നു.

 	 ആധുനിക കാലഘട്ടത്തിലെ 
സിനിമയും സാഹിത്യവും ലൈംഗിക 
സദാചാര സങ്കല്പത്തില്‍ ഭേദിക്കുന്ന 
ഇടപെടലുകള്‍ നടത്തുന്നതായി 
കാണാം. വ്യവസ്ഥകളെ ഭേദിക്കുന്ന
തും നൂതനചിന്താപദ്ധതി ആവിഷ്‌ക
രിക്കുന്നതുമായ ബ�ോധപൂര്‍വ്വമായ 
ഇടപെടലുകളായിരുന്നു ഇവ. 
രാജിയെന്ന ലൈംഗികത�ൊഴിലാളിയെ 
കുടിലില്‍ നിന്ന് കുടുംബത്തിലെ
ത്തിക്കുന്നതും ആധുനികതയുടെ 
ഭാഗമാണ്. എന്നാല്‍ സദാചാരം,സ
ല്‍പ്പേര് തുടങ്ങിയ ഘടകങ്ങള്‍ നില
നിര്‍ത്തുന്ന കുടുംബവ്യവസ്ഥയില്‍ 
രാജിയെന്ന പെണ്‍കുട്ടി എന്നന്നേയ്ക്കു
മുള്ള ച�ോദ്യമായി അവശേഷിക്കുന്നു. 
രണ്ട്‌വ്യക്തികള്‍ ഒന്ന് ചേരുമ്പോള്‍ 
ഇന്നലെകളില്ലാത്ത ഒന്നുചേരലാണ് 
ഉണ്ടാവേണ്ടതെന്ന സങ്കല്പം െഎവി 
ശശിയുടെ സിനിമകളില്‍ പിന്നെയും 
ആവര്‍ത്തിക്കുന്നതായി കാണാം. 
വര്‍ഷങ്ങള്‍ക്ക് ശേഷം സംവിധാനം 
ചെയ്ത വര്‍ണ്ണപ്പകിട്ടില്‍ ബിസിനസ്സ് 
രഹസ്യങ്ങള്‍ കൈമാറുന്ന നഗരരതി
യും പെണ്ണുടലുമാണ് മുഖ്യപ്രമേയം. 
വിവാഹമെന്ന കര്‍മ്മം പുനര്‍ജ്ജനി
യിലേക്ക് ക�ൊണ്ടുപ�ോകുമെന്നും 
അവളെ പവിത്രതയിലേക്ക് നയിക്കു
മെന്നും നായകകഥാപാത്രത്തിന്റെ 
അമ്മ പറയുന്ന ഭാഗമുണ്ട്. നിന്റെ 
മിന്നു കെട്ടിയ നാള്‍ മുതല്‍ ഇവള്‍ 
വിശുദ്ധയാണെന്നു ചുരുക്കം. 

 ആരുടെയൊക്കെയ�ോ കാഴ്ചപ്പാ
ടുകള്‍ക്കനുസരിച്ച് ചിട്ടപ്പെടുന്ന 
ജീവിതമായി ഈ രണ്ടു നായികമാരും 
പരിവര്‍ത്തനപ്പെടുന്നു. കുടുംബം/
തറവാട് വ്യവസ്ഥയ്ക്കകത്ത് എത്തിപ്പെ
ടുന്നു. നര്‍ത്തകിയായ ഭാനുമതിയും( 
ദേവാസുരം) അന്തപ്പുരവ്യവസ്ഥയ്ക്കക
ത്ത് അകപ്പെട്ടതു ഇത്തരം വീക്ഷണ
ത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്. തന്റെ നായികമാ
രുടെ സര്‍ഗ്ഗാത്മകതയ�ോ വ്യക്തിത്വമ�ോ 
വളര്‍ത്തുന്ന വിധം ഐവി ശശി 
സംവിധാനതലം വികസിപ്പിച്ചിട്ടില്ല 
എന്നു തന്നെ പറയാം. അന്തപ്പുര
നായികമാരായും ഔദാര്യത്തിന്റെ 
പ്രതിരൂപങ്ങളായും നിലനിര്‍ത്തുക 
മാത്രമേ ചെയ്തിട്ടുള്ളൂ.

വിവാഹത്തിന് മുന്‍പ് ബാ
ബുവിന്റെ അച്ഛന് അത്തരം 
ബന്ധങ്ങളുണ്ടായിരുന്നുവെ
ന്ന് അച്ഛനമ്മമാരുടെ സംഭാഷ
ണത്തില്‍ നിന്ന് വ്യക്തമാണ്. 
അമ്മ അതു നേരം പ�ോെക്ക
ന്ന മട്ടിലാണ് ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന
ത്.
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ഹൃദയം നില
ച്ചുപ�ോകു

ന്നതായും ബുദ്ധി 
മരവിക്കുന്നതായും 
നാഡി ക്ഷയിച്ചുപ�ോകു
ന്നതായും ത�ോന്നുന്ന 
ചില ദൃശ്യങ്ങള്‍ തമ്മിലു
ള്ള സംഘര്‍ഷമാണ് ‘ദ 

ഒമാന്‍‘. ഒരു നിമിഷമെങ്കിലും ചിന്തകളെ വഴിതെ
റ്റിക്കുന്നത�ോ വികാരങ്ങളെ നിശ്ചലമാക്കുന്നത�ോ 
ആയ ദൃശ്യങ്ങള്‍ ഭയത്തേക്കാളുപരി ചിന്തിപ്പിക്കു
ന്നതാണ്. പള്ളിയുടെ മുന്നില്‍ കുന്തത്തില്‍ തറച്ച് 
മരിച്ച് നില്‍ക്കുന്ന ഫാദറിന്റെ ദൃശ്യം, ചിലപ്പോള്‍ 
നിശ്ശബ്ദമായും, മറ്റു ചിലപ്പോള്‍ കുരച്ച് ക�ൊണ്ട് 
ചാടി ആക്രമിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന കറുത്ത 
നായകള്‍, ഫ�ോട്ടോഗ്രാഫറായ കീത്ത് എടുക്കുന്ന 
ചില ഫ�ോട്ടോകളിലെ കറുത്തവരകള്‍, വണ്ടിയി
ലെ ഗ്ലാസ് പ്ലേറ്റ് ഇടിച്ച് തലതെറിച്ചുപ�ോകുന്ന 
കീത്ത്, ക്ലൈമാക്‌സിലെ നിഗൂഢവും ക്രൂരവുമായ 
ഡാമിയന്റെ ചിരി തുടങ്ങിയ ദൃശ്യബിംബങ്ങളെല്ലാം 
ഒറ്റ വഴിയിലൂടെ സഞ്ചരിച്ച് ഒറ്റയായ അര്‍ത്ഥങ്ങ
ളെ ഉത്പാദിപ്പിക്കുന്നവയല്ല. പല വഴികളിലൂടെ 
സഞ്ചരിച്ച് പലതരം അര്‍ത്ഥങ്ങളെ ഉത്പാദിപ്പി
ക്കുകയാണ്. ഈ അര്‍ത്ഥങ്ങളാകട്ടെ മിണ്ടാതെ 
അടങ്ങിയ�ൊതുങ്ങി ഇരിക്കുന്നില്ലെന്ന് മാത്രമല്ല 
പരസ്പരം സദാ തല്ല് കൂടുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്. 
എന്നാല്‍ കഥയുടെയും ദൃശ്യബിംബങ്ങളുടെയും 
മാന്ത്രികമായ ഒഴുക്ക് കാരണം ഇത്തരം സംഘര്‍ഷ
ങ്ങളിലേക്ക് എത്താതിരിക്കുകയും കഥയ�ോട�ൊപ്പം 
സഞ്ചരിച്ച് അതിന്റെ അനുഭൂതി പരമ്പരയിലേക്ക് 
ലയിച്ച് ചേരുകയും ചെയ്യുന്ന അവസ്ഥയുണ്ടാക്കു
ന്നതിനുള്ള ശേഷിയും ഈ സിനിമയിലെ ദൃശ്യ
പരമ്പരകള്‍ക്കുണ്ട്. അതുക�ൊണ്ടാവണം ‘ഒമന് ’ 
അപനിര്‍മ്മാണാത്മകമായ കാഴ്ചകള്‍ കൂടുതല്‍ 
ഉണ്ടാകാതിരിക്കുന്നതിന് കാരണം.

കാലത്തെ മാറ്റിവരയ്ക്കുന്ന
കറുത്തവരകള്‍
ഡ�ോ.രാകേഷ് ചെറുക�ോട്

ഒമന്‍ സിനിമ കാണുന്നവരുടെ 
കാഴ്ചകളെല്ലാം തന്നെ ആന്റിക്രൈ
സ്റ്റായി അവതരിപ്പിക്കുന്ന ഡാമിയ
നെതിരായാണ് സഞ്ചരിക്കുന്നത്. 
അത് കുഞ്ഞാണെന്നോ അവന്‍ 
എങ്ങനെയാണ് ആന്റിക്രൈസ്റ്റായി 
മാറിയതെന്നോ അറിയാതെ തന്നെ 
കാഴ്ചക്കാര്‍ അവനെതിരെ തിരിയുന്നു. 
മാസ്മരിക ദൃശ്യങ്ങളും ചടുലമായ 
ശബ്ദവിന്യാസവും ചലനാത്മകമായ 
സംഭാഷണങ്ങളും ചേര്‍ന്ന് നിര്‍മ്മിക്കു
ന്ന ചലച്ചിത്ര ബിംബങ്ങള്‍ കാഴ്ചക്കാ
രുടെ അനുഭൂതികളെ തന്നിലേക്ക് 
വലിക്കുന്നു. ദൃശ്യബിംബങ്ങളെ ക�ോ
ര്‍ത്തെടുക്കുന്ന രീതിശാസ്ത്രമാണ് ഈ 
ചലച്ചിത്രത്തിന്റെ അനുഭൂതിഘടനയെ 
നിര്‍മ്മിക്കുന്നത്. കുഞ്ഞ് മരിച്ചുപ�ോ
യി എന്നറിയുന്ന ബ്രിട്ടനിലെ അമേ
രിക്കന്‍ അംബാസഡറായ റ�ോബര്‍ട്ട് 
ത�ോണിന് ഭാര്യയെ വിഷമിപ്പിക്കാതിരി
ക്കാന്‍ കളിക്കേണ്ടി വന്ന ഒരു നാടക
മാണ് മറ്റ് പ്രശ്‌നങ്ങളിലേക്ക് നീങ്ങു
ന്നത്. മരിച്ചുപ�ോയ കുഞ്ഞിന് പകരം 
ഭാര്യയറിയാതെ മറ്റൊരു ദത്തെടുത്ത 
(രേഖകളില്ലാതെ) കുഞ്ഞിനെ ക�ൊ
ണ്ടുവരികയും അവന്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്ന 
ദീര്‍ഘമായ പ്രതിസന്ധികളുമാണ് 
വിഷയം. ശ്രദ്ധേയമായ കാര്യം ഈ 
ഓര�ോ പ്രതിസന്ധികള്‍ക്ക് മുന്നിലും 
അപ്രതീക്ഷിതമായി ചില ചിഹ്നങ്ങള്‍ 
പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നുവെന്നതാണ്. ഈ 
ചിഹ്നങ്ങളെല്ലാം വരാന്‍പോകുന്ന പ്ര
തിസന്ധികളെ പ്രവചനാത്മകമാക്കി 
അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു. മിക്കവാറും 
ഘട്ടങ്ങളില്‍ പുര�ോഹിതന്മാരുടെ 

ദൃശ്യബിംബങ്ങളെ 
ക�ോര്‍ത്തെടു
ക്കുന്ന രീതിശാ
സ്ത്രമാണ് ഈ 
ചലച്ചിത്രത്തിന്റെ 
അനുഭൂതിഘടന
യെ നിര്‍മ്മിക്കു
ന്നത്. കുഞ്ഞ് 
മരിച്ചുപ�ോയി 
എന്നറിയുന്ന ബ്രിട്ട
നിലെ അമേരിക്കന്‍ 
അംബാസഡറായ 
റ�ോബര്‍ട്ട് ത�ോണിന് 
ഭാര്യയെ വിഷമി
പ്പിക്കാതിരിക്കാന്‍ 
കളിക്കേണ്ടി വന്ന 
ഒരു നാടകമാണ് മറ്റ് 
പ്രശ്‌നങ്ങളിലേക്ക് 
നീങ്ങുന്നത്.
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വാക്കുകള�ോ ഫ�ോട്ടോഗ്രാഫറുടെ 
ഫ�ോട്ടോയില്‍ പതിയുന്ന കറുത്ത 
വരകള�ോ കറുത്ത പട്ടികള�ോ ആണ് 
വരാന്‍പോകുന്ന ദുരന്തസൂചകങ്ങളു
മായി കാഴ്ചയിലേക്ക് കയറിവരുന്നത്. 
അതുക�ൊണ്ടു തന്നെ വരാന്‍പോകു
ന്ന ദുരന്തത്തെ കാണി പ്രതീക്ഷിക്കു
ന്നുണ്ടെങ്കിലും ദുരന്തം സംഭവിക്കുന്ന 
രീതി വ്യത്യസ്തമാകുന്നതു ക�ൊണ്ട് 
തന്നെ പാരായണസാധ്യത കൂടുന്നു
ണ്ട്. തുടര്‍ന്ന് പുര�ോഹിതന്മാരുടെയും 
പ്രവാചകന്മാരുടെയും ഉപദേശനിര്‍ദ്ദേ
ശങ്ങളനുസരിച്ച് റ�ോബര്‍ട്ട് ത�ോണ്‍ 
മകനെ ക�ൊല്ലാന�ൊരുങ്ങുന്നു. 
തന്റെ ഭാര്യയുടെ ഗര്‍ഭഛിദ്രത്തിനും 
ഭാര്യയുടെ ക�ൊലയ്ക്കും ഫ�ോട്ടോഗ്രാ
ഫറായ കീത്തിന്റെ മരണത്തിനും 
പ്രവാചകനായി പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്ന 
ഫാദറിന്റെ ഭീതിജനകമായ അന്ത്യ
ത്തിനും കാരണം താന്‍ ദത്തെടുത്ത 
കുഞ്ഞായ ഡാമിയന്‍ (ആന്റി ക്രൈ
സ്റ്റ്) ആണെന്നറിയുന്നത�ോടെയാണ് 
ബുഗന്‍ഹേഗന്‍ എന്നൊരു ഭൂത�ോ
ച്ചാടകന്റെ നിര്‍ദ്ദേശപ്രകാരം പലതരം 
കത്തികളുപയ�ോഗിച്ച് അവനെ അവ
സാനിപ്പിക്കാന്‍ റ�ോബര്‍ട്ട് ത�ോണ്‍ 
തീരുമാനിക്കുന്നു. എന്നാല്‍ മകനെ 
ക�ൊല്ലാന�ൊരുങ്ങുന്ന ത�ോണിനെ 
പ�ോലീസുകാര്‍ വെടിവച്ച് ക�ൊല്ലുന്നു. 
തുടര്‍ന്ന് കാണുന്നത് ഒരു പരിപാ
ടിയില്‍ വച്ച് തികച്ചും അപ്രതീക്ഷി
തമായി ഡാമിയന്‍ ക്യാമറയിലേക്ക് 
ന�ോക്കി നിഗൂഢമായി ചിരിക്കുന്ന
ത�ോടെയാണ് ചലച്ചിത്രം അവസാനി
ക്കുന്നത്. ക്യാമറയുടെ സ്‌ക്രീന്‍ തന്നെ 
മുറിഞ്ഞ് പ�ോകുമെന്ന് ത�ോന്നിക്കുന്ന 
തരത്തിലുള്ള തീക്ഷ്ണവും ആഴമുള്ള
തുമായ ചിരിയില്‍ നിന്നുവേണം 
ചലച്ചിത്രത്തിലെ മറ്റ് ദൃശ്യബന്ധ
ങ്ങളിലേക്ക് കടക്കാന്‍. ആന്റിക്രൈ
സ്റ്റായ ഡാമിയനെ ഭൂത�ോച്ചാടകരും 
പ്രവാചകരും ഫ�ോട്ടോഗ്രാഫറും 
ത�ോണുമെല്ലാം ചേര്‍ന്ന് തളയ്ക്കാന്‍ 
ശ്രമിക്കുന്ന കഥയായി വ്യാഖ്യാനിക്കാ
ന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന കാഴ്ചകളും പാരായ
ണങ്ങളുമാണ് കൂടുതലും. എന്നാല്‍ 
മറുവശത്ത് നിന്ന് വിപരീത ദിശയില്‍ 
ന�ോക്കിയാല്‍ ഈ ദൃശ്യബിംബങ്ങള്‍ 
തലകീഴായി മറിയുന്നതും കാണാന്‍ 
പറ്റും. അങ്ങനെ ചലച്ചിത്രബിംബങ്ങ
ളുടെ മറുവശം അറിയണമെങ്കില്‍ 
നെഗറ്റീവ് ഷേഡില്‍ ചലച്ചിത്രദൃശ്യ
ങ്ങള്‍ വരയ്ക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന കഥാപാ
ത്രങ്ങളിലൂടെ സഞ്ചരിക്കേണ്ടതുണ്ട്. 
ഈ നിലയില്‍ ഡാമിയന്‍, ആയമാര്‍, 

കറുത്ത നായകള്‍ തുടങ്ങിയവരുടെ 
കണ്ണുകളിലൂടെ കാഴ്ചകള്‍ കണ്ടാല്‍ 
ഒരു അപരല�ോകം അദൃശ്യമായി 
തങ്ങളുടെ ചിഹ്നങ്ങള്‍ വഴി തങ്ങളുടെ 
സാന്നിധ്യം ഉറപ്പിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുകയാ
ണെന്ന് തിരിച്ചറിയാന്‍ സാധിക്കും. 

വേദനയെ ആവാഹിക്കുന്ന 
ഭയത്തിന്റെ ബിംബങ്ങള്‍
പ�ൊതുവെ പ്രേതസിനിമകള്‍ 
ഭയത്തെ ദൃശ്യങ്ങളിലേക്ക് ആവാഹി
ക്കുന്ന മന്ത്രവാദമാണ് നടത്തുന്നത്. 
സാധാരണ നിലയില്‍ സാധാരണ 

സംഭാഷണങ്ങളും സാധാരണ 
ദൃശ്യങ്ങളുമായി സഞ്ചരിച്ച് തുടങ്ങു
ന്ന പ്രേതസിനിമകള്‍ പെട്ടെന്നാണ് 
അപ്രതീക്ഷിതമായി പ്രേതസാന്നി
ധ്യത്തെ പ്രത്യക്ഷപ്പെടുത്തുന്നത്. 
പ്രേതത്തിന്റെ ദൃശ്യമ�ോ അദൃശ്യമ�ോ 
ആയ സാന്നിധ്യം എത്രമാത്രം അപ്ര
തീക്ഷിതമായിരിക്കുമ�ോ അത്രമാത്രം 
ഭീതിജനകമായിരിക്കും. മറ്റ് ദൃശ്യങ്ങ
ളും മറ്റ് കഥാപാത്രങ്ങളുടെ കാഴ്ചകളും 
തരിച്ച് നില്‍ക്കുന്ന ഈ നിമിഷമാണ് 
ഇത്തരം ചലച്ചിത്രങ്ങളിലെ താക്കോല്‍ 
നിമിഷം (Key second). ഈ 
താക്കോല്‍ നിമിഷത്തില്‍ത്തന്നെ ഈ 
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പ്രേതത്തിന്റെ ഭൂതകാലത്തെ സംബ
ന്ധിച്ച സൂചനകള്‍ പ്രതീകാത്മകമായി 
മിത്തുകളിലൂടെ കടന്നുവരുന്നു. ഭൂത
കാലമാണ് മിക്ക ഭൂതങ്ങളും ഉത്പാദി
പ്പിക്കുന്ന ഭീതിക്ക് ആധാരം. എന്നാല്‍ 
ഇത്തരം ഒരു ഭീതിയുടെ ഉത്പാദ
നത്തിലേക്ക് ‘ഒമന്‍‘ നേരിട്ട് കടക്കു
ന്നില്ല. ദൃശ്യങ്ങള്‍ കണ്ണഞ്ചിപ്പിക്കുന്ന 
വേഗത്തില്‍ മാറിമറിയുന്നില്ല. ന�ോക്കി 
നില്‍ക്കുമ്പോള്‍ തന്നെ ബിംബങ്ങ
ള്‍ക്ക് ദിശമാറ്റം സംഭവിക്കുന്നില്ല. 
പകരം വളരെ പതിഞ്ഞ താളത്തില്‍ 
സ്വാഭാവികമായ രീതിയില്‍ ദൃശ്യങ്ങ
ളെ ‘ഒമന്‍‘ ക�ോര്‍ത്തെടുത്തിരിക്കുന്നു. 
ഈ ദൃശ്യങ്ങള�ൊന്നും തന്നെ ഭീതിയെ 
ശക്തമായി ഉത്പാദിപ്പിക്കുന്നില്ല. 
പകരം വേദനയെയാണ് ഉദ്ദീപിപ്പിക്കു
ന്നത്. ‘കുഞ്ഞ് മരിച്ചുപ�ോയി’ എന്ന 
ആദ്യവാചകം മുതല്‍ വേദനകളെ 
കണ്ണിചേര്‍ത്തെടുക്കാനുള്ള ശ്രമമാണ് 
ഓര�ോ ദൃശ്യങ്ങളും നടത്തുന്നത്.

സാധാരണ പ്രേതസിനിമകള്‍ 
ഭീതിയെ ക�ോര്‍ത്തെടുക്കാന്‍ ശ്രമി
ക്കുമ്പോള്‍ ‘ഒമന്‍‘ വേദനയെയാണ് 
ക�ോര്‍ത്തെടുക്കുന്നത്. ഡാമിയന്റെ 
ആദ്യ ആയയുടെ ആത്മഹത്യയും 
ഗര്‍ഭിണിയായ അമ്മയെ താഴേക്ക് 
തള്ളിയിടുന്ന ഡാമിയനും ഇത് വഴി 
അവള്‍ക്ക് സംഭവിക്കുന്ന അബ�ോര്‍ഷ
നും കുന്തത്തില്‍ കുത്തിനില്‍ക്കുന്ന 
ഫാദറും തലതെറിച്ച് ഇല്ലാതാകുന്ന 
കീത്തുമെല്ലാം വേദനയുടെ ചിഹ്നങ്ങ
ളെയാണ് ക�ോര്‍ത്തെടുക്കുന്നത്. ഫാ
ദറിന്റെ പ്രവചനപ്രകാരമുള്ള വേദന 
എപ്പോള്‍ സംഭവിക്കുമെന്ന ആശങ്ക
യും ഭീതിയും നിലനില്‍ക്കുന്നുണ്ടെ
ങ്കിലും മിക്കവാറും സന്ദര്‍ഭങ്ങളില്‍ 
വേദന ഭീതിയെ കാര്‍ന്നുതിന്നുണ്ട്. 
അതിന് മറ്റൊരു സവിശേഷകാരണം 
കൂടിയുണ്ട്. നേരിട്ടൊരു പ്രേതസാ
ന്നിധ്യം ചലച്ചിത്രത്തില�ൊരിടത്തും 
കാണുന്നില്ല എന്നതാണത്. അസാ
ധാരണമായി അപ്രതീക്ഷിത ബിന്ദു
വിലേക്ക് കടന്ന് വന്ന് ഭീമാകാരമായി 
വളര്‍ന്ന് അത്ഭുതപ്രവര്‍ത്തികള്‍ 
ചെയ്യുന്നൊരു പ്രേതമ�ോ/ഭൂതമ�ോ 
ഈ കഥയിലില്ല. അപ്പോള്‍ എങ്ങനെ 
ആശങ്ക/ഭീതി (വേദനയിലൂടെയാണെ
ങ്കിലും) എങ്ങനെയുണ്ടാകുന്നുവെന്ന
താണ് പ്രധാന ച�ോദ്യം. ഇതിനുള്ള 
ഉത്തരം തേടിപ്പുറപ്പെട്ടാല്‍ ചലച്ചിത്ര
ത്തിലെ ദൃശ്യബന്ധങ്ങളുടെ മാന്ത്രിക
തയിലേക്കായിരിക്കും എത്തിച്ചേരുക. 
സാധാരണ പ്രേതസിനിമകള്‍ പ്രേതാ
നുഭവത്തെ മാന്ത്രികമായി (Magical) 

ഉയര്‍ത്തിക്കൊണ്ടുവരുമ്പോള്‍ ‘ഒമന്‍‘ 
പ്രേതങ്ങളുടെ പ്രത്യക്ഷപ്പെടുത്തലി
ല്ലാതെ മാന്ത്രികാനുഭവമുണ്ടാക്കുന്നു. 
കാരണം ‘ഒമനി’ലെ പല ദൃശ്യബിംബ
ങ്ങളും കൂര്‍ത്തമുനയുള്ളതുപ�ോലെ
യാണ് കാണികള്‍ക്ക് അനുഭവപ്പെ
ടുക. നേര്‍ത്ത ഗ്ലാസ് കഴുത്തിലിടിച്ച് 
തലയറ്റുപ�ോകുന്ന കീത്തും നെഞ്ചില്‍ 
കുന്തം കയറ്റി മരിച്ചുനില്‍ക്കുന്ന 
ഫാദറും ചില ഉദാഹരണങ്ങള്‍ മാത്രം. 
ഇങ്ങനെ കുറ്റബ�ോധവും വേദനയും 
ഭീതിയും കലര്‍ത്തി മൂര്‍ച്ച കൂട്ടിയ 
ദൃശ്യബിംബങ്ങള്‍ സ്‌ക്രീനിലേക്കിറങ്ങി 
കളിക്കുമ്പോള്‍ മറുവശങ്ങള്‍ പലപ്പോ
ഴും മറഞ്ഞുപ�ോകുന്നു. എന്തുക�ൊ
ണ്ട് ഒരു കുഞ്ഞ് ആന്റി ക്രൈസ്റ്റായി 
മാറ്റപ്പെട്ടു? ആയമാരും കറുത്ത 
പട്ടികളും എന്തുക�ൊണ്ട് ഇവന്റെ 
ത�ോഴരായി മാറ്റപ്പെട്ടു? ഇത്തരം 
ച�ോദ്യങ്ങളിലേക്ക് പ�ോകാന്‍ സാധി
ക്കാത്ത നിലയില്‍ കുന്തമുനയുള്ള 
ദൃശ്യങ്ങള്‍ തങ്ങളുടെ വലക്കണ്ണികള്‍ 
നെയ്‌തെടുത്തിരിക്കുന്നു. ദുര്‍മരണ
ങ്ങള്‍ നിരന്തരമായി സ്‌ക്രീനിലേക്ക് 
വേദനയായി ആഞ്ഞ് കയറുമ്പോള്‍ 
ഇതിനുള്ള കാരണമായി ഡാമിയന്റെ 
ന�ോട്ടത്തെ പ്രതിസ്ഥാനത്തേക്ക് നിഗൂ
ഢമായി ക�ൊണ്ടുവരുന്നു. അമ്മയെ 
താഴേക്ക് തള്ളിയിടുന്ന സീന�ൊഴിച്ചാ
ല്‍ മറ്റൊരിടത്തും ഡാമിയന്‍ നേരിട്ട് 
എത്തുന്നില്ല. എന്നാല്‍ ആന്റിക്രൈ
സ്റ്റായ ഡാമിയന്റെ ന�ോട്ടം ചിരി നിശ്ശ
ബ്ദത എന്നിവയെല്ലാം രാകിമിനുക്കി 
മൂര്‍ച്ചയുള്ളതാക്കാന്‍ സിനിമാദൃശ്യ
ങ്ങള്‍ക്ക് സാധിച്ചിരിക്കുന്നു. ഡാമി
യന്റെ മൂര്‍ച്ചയുള്ള ന�ോട്ടങ്ങളാണ് 
ദുരന്തങ്ങള്‍ക്ക് കാരണമെന്ന തലത്തി
ലേക്ക് ദൃശ്യബന്ധങ്ങള്‍ കാണികളെ 
എത്തിക്കുന്നു. എന്തുക�ൊണ്ടാണ് 
കുഞ്ഞായ ഡാമിയനും അവന്റെ 
ആയമാരും കറുത്ത നായകളും പ്രതി
നായക സ്ഥാനത്ത് പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നു 
എന്ന ച�ോദ്യത്തിലേക്കാണ് തുടര്‍ന്ന് 
സഞ്ചരിക്കേണ്ടത്.

ഡാമിയന്‍ എന്ന 
പ്രേതാര�ോപിതന്‍
സൂക്ഷ്മമായി ന�ോക്കിയാല്‍ ചലച്ചിത്ര
ത്തിലെ ഓര�ോ ദുരന്തദൃശ്യവും 
അതിന്റെ കാരണക്കാരനായ 
ഡാമിയനെ പ്രതിസ്ഥാനത്തേക്ക് 
ക�ൊണ്ടുവരുന്നു. ഒരു കുഞ്ഞിന് 
ഇത്തരം വലിയ ദുരന്തങ്ങള്‍ക്ക് 
കാരണമാകാന്‍ സാധിക്കുമ�ോ എന്ന 

ച�ോദ്യത്തിനുള്ള വിദൂരസാധ്യതകളെ
പ്പോലും മറികടക്കുന്ന തരത്തില�ൊരു 
മാന്ത്രികത ഓര�ോ ദൃശ്യത്തെയും 
വലയം ചെയ്ത് കറങ്ങുന്നുണ്ട്. അതു
ക�ൊണ്ടാണ് ഒരു അത്ഭുതവും 
സൃഷ്ടിക്കാത്ത ഡാമിയന്‍ എന്ന 
കുഞ്ഞ് നാനാതരം ഭീതികളുടെയും 
കുടിലതകളുടെയും ഉത്ഭവസ്ഥാനമാ
യിത്തീരുന്നത്. ഇത് തികച്ചും നിഷ്‌ക
ളങ്കമായ�ൊരു ഉത്ഭവസ്ഥാനമല്ല. അത് 
പ്രത്യയശാസ്ത്രപരവും മിത്തിക്കലുമാ
യ�ൊരു ചുഴിയാണ്. ഫാദര്‍ ബ്രണ്ണന്റെ 
പ്രവാചകസ്വരങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍ തന്നെ 
ഈ ചുഴിയുണ്ട്. ഈ സ്വരങ്ങളെ 
ആഴത്തില്‍ കേട്ടാല്‍ ഈ ചുഴിയുടെ 
ആഴങ്ങള്‍ ദൃശ്യബിംബങ്ങളായി തന്നെ 
തുറന്നുവരും. ‘’സാത്താന്റെ 
സന്താനം ഉദിക്കുക രാഷ്ട്രീയത്തിന്റെ 
ല�ോകത്ത് നിന്നാവും’’ എന്ന ഫാദര്‍ 
ബ്രണ്ണന്റെ വാക്കുകള്‍ ദൃശ്യബന്ധങ്ങ
ളെ വലയം ചെയ്തിരിക്കുന്ന ദുരന്തത്തി
ന്റെ കാരണങ്ങളിലേക്ക് തുറക്കുന്ന 
ഒരു വാതിലാണ്. ക�ോലാഹലവും 
വിപ്ലവവും മൂലം സദാ കലുഷിതമായ 
കടലിനെക്കുറിച്ചും ഫാദര്‍ വാചാല
നാകുന്നുണ്ട്. വിശുദ്ധമായതിന് 
ബദലായി എന്തെങ്കിലും അശുദ്ധമായ
തും ഉണ്ടാകും. പ്രല�ോഭനങ്ങളുടെ 
സാരവും അത് തന്നെ എന്നും 
അയാള്‍ പറയുന്നുണ്ട്. രാഷ്ട്രീയം 
വിപ്ലവം സംഘര്‍ഷങ്ങളുടെ കടല്‍ 
അശുദ്ധത എന്നിവയിലൂടെ ഫാദര്‍ 
ഏത�ോ പരസ്പരബന്ധിതമല്ലാത്ത 
ഭാവനകളെ ക�ോര്‍ത്തെടുത്ത് 
ഭീതിയുണ്ടാക്കാന്‍ 
ശ്രമിക്കുകയാണെന്ന് ത�ോന്നാം. 
എന്നാല്‍ അങ്ങനെയല്ല. ല�ോകത്തില്‍ 
നടക്കുന്ന സൂക്ഷ്മചലനങ്ങളെ 
ആഴത്തില്‍ മനസ്സിലാക്കി ഈ 
മാറ്റങ്ങളെ കറുത്ത ഷേഡിലൂടെ 
തലകീഴാക്കി കാണിക്കാനാണ് 
ഇതിലെ ദൃശ്യബന്ധങ്ങള്‍ 
ശ്രമിക്കുന്നത്. നവല�ോകക്രമത്തിന്റെ 
ഭാഗമായി ഉയര്‍ന്നുവരുന്ന വിപ്ലവ
ത്തെയും രാഷ്ട്രീയബിംബങ്ങളെ 
‘അവിശുദ്ധ’മായി വരയ്ക്കുന്നതിന് 
വേണ്ടിയാണ് ദുരന്തങ്ങളെ ദൃശ്യങ്ങള്‍ 
ആഗീരണം ചെയ്യുന്നത് (absorbtion 
of Tragedy). ഈ ദൃശ്യബിംബങ്ങള്‍ 
പ്രവാചക (ഫാദര്‍ ബ്രണ്ണന്‍) സ്വരത്തി
ന് പിന്നാലെ പായുമ്പോള്‍ രാഷ്ട്രീയ 
ചിഹ്നങ്ങള്‍ ഏത�ൊക്കെയ�ോ 
നിലയില്‍ രഹസ്യമായി കുരുക്കിലാ
ക്കുന്നു. മാറിവരുന്ന രാഷ്ട്രീയ സമവാ
ക്യങ്ങള്‍ ദുരന്തസ്വരൂപങ്ങളാണെന്ന് 
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ഓര്‍മ്മിപ്പിക്കുന്ന ഒരു രഹസ്യസമവാ
ക്യം അബ�ോധമായി പകര്‍ന്നുക�ൊടു
ക്കുന്നതില്‍ ദൃശ്യങ്ങള്‍ മിടുക്ക് 
കാട്ടുന്നുണ്ട്. ഇത് എന്തുക�ൊണ്ട് 
സംഭവിക്കുന്നുവെന്ന് അറിയണമെങ്കി
ല്‍ 1960 കള്‍ക്ക് ശേഷമുള്ള രാ
ഷ്ട്രീയ-മത ബന്ധിതങ്ങളിലുണ്ടായ ചില 
സംഘര്‍ഷങ്ങള്‍ മനസ്സിലാക്കേണ്ടതു
ണ്ട്.’’ 1960 കളിലെ മതസംഘര്‍ഷങ്ങള്‍ 
എന്ന പുസ്തകത്തില്‍ (The Religious 
crisis of 1960’s  Hugh method) 
ഹഗ് മക്‌ലിയ�ോഡ് 1960-70 കളില്‍ 
മതജീവിതത്തിന് യൂറ�ോപ്പിലും 
അമേരിക്കയിലും നേരിട്ട സംഘര്‍ഷ
സ്ഥാനങ്ങളെ അക്കമിട്ട് നിരത്തുന്നു
ണ്ട്. ദീര്‍ഘമായ അറുപതുകള്‍ (Long 
1960)െ എന്ന നിലയില്‍ 1958 മുതല്‍ 
1974 വരെയുള്ള പാശ്ചാത്യല�ോകത്ത് 
മതജീവിതത്തില്‍ ആഴമേറിയ 
സംഘര്‍ഷങ്ങള്‍ നടന്നതായും 
പള്ളികളില്‍ പ�ോകുന്ന കുടുംബങ്ങ
ളും മാമ�ോദീസയ്ക്ക് വിധേയരാകുന്ന 
കുഞ്ഞുങ്ങളും പള്ളിയിലെ വിവാഹ
ങ്ങളും കുറഞ്ഞുവരുന്നതായി 
ഹഗ്മക്‌ലിയ�ോഡ് (2007:1-4) രേഖപ്പെടു
ത്തുന്നുണ്ട്. ഇതിന് അഞ്ച് കാരണങ്ങ
ളും ഇദ്ദേഹം പറയുന്നുണ്ട്. വ്യത്യസ്ത 
വിശ്വാസങ്ങളുടെ വളര്‍ച്ച, ബഹുസ്വര
തയുടെയും ക്രിസ്തുമതാന്തര അവസ്ഥ
യെന്നോ മതേതര (Secular) വിളിക്കാ
വുന്ന സങ്കല്പങ്ങളുടെ വികാസം, 
മതാത്മക വിശ്വാസങ്ങളില്‍ നിന്ന് മാറി 
നടക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന കുടുംബങ്ങള്‍, 
യാഥാസ്ഥിതികരും (conservative)െ, 
മിതവാദികളും (Moderate)െ ഉദാര
വാദികളും (Liberal) തീവ്ര പുര�ോഗ
മന വാദികളുമെല്ലാം നടന്ന സംഘ
ര്‍ഷങ്ങളെയും ഇതിന് കാരണമായി 
മക്‌ലിയ�ോഡ് (2007:1-4) രേഖപ്പെടു
ത്തുന്നത്. എഴുപതുകളിലെ യു.എ
സിനെ നിര്‍മ്മിച്ച പന്ത്രണ്ട് പ്രവണതക
ള്‍ (12 Trends that shaped U.S. 
Religion Since the 70’s)െഎന്ന 
ലേഖനത്തില്‍ ഫിലിപ്പ് ജെങ്കിസും 
(2017) ഇതേ നിലയില്‍ കാര്യങ്ങള്‍ 
അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. ലിംഗപദവിയി
ലുണ്ടായ വിപ്ലവകരമായ മാറ്റങ്ങള്‍ 
(Gender revolution) ലൈംഗികസ്വ
ത്വത്തില്‍ വന്ന പരിവര്‍ത്തനങ്ങള്‍, 
മതേതര നിയമങ്ങളും, യാഥാസ്ഥി
തിക ചിന്തകളും തമ്മിലുള്ള സംഘ
ര്‍ഷങ്ങള്‍, കുടുംബഘടനയിലുണ്ടായ 
വ്യതിയാനങ്ങള്‍, ക്രിസ്തുമതത്തില്‍ 
തന്നെയുണ്ടായ സംവിധാനങ്ങള്‍ 
എന്നിവ എഴുപതുകളിലെ അമേരിക്ക

ന്‍ മതജീവിതത്തെ നിര്‍മ്മിച്ച ഘടകങ്ങ
ളായിരുന്നുവെന്ന് ജെങ്കിസ് വ്യക്തമാ
ക്കുന്നു (2017). ഇതില്‍ത്തന്നെ 
ലിംഗപദവിയിലുണ്ടായ ജനകീയമായ 
മാറ്റങ്ങളും സാമ്പ്രദായിക കുടുംബഘ
ടനയിലുണ്ടായ മുറിവുകളും പുതിയ 
തലമുറയ്ക്ക്/കുട്ടികള്‍ക്ക് ലഭിച്ച ചില 
സ്വാതന്ത്ര്യങ്ങളും രഹസ്യമായി ഈ 
ചലച്ചിത്രദൃശ്യങ്ങളില്‍ ഇടപെടുന്നു
ണ്ട്. ഈ ഇടപെടലുകളെയാണ് 
പ്രേതഭാവനയായി ചലച്ചിത്രദൃശ്യങ്ങ
ള്‍ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത്. കൃത്യമാ
യി പറഞ്ഞാല്‍ ഇത്തരം മാറ്റങ്ങള്‍/
മുന്നേറ്റങ്ങളെ പ്രതില�ോമകരമായി 
രേഖപ്പെടുത്തിയതിനു ശേഷം 
സാമ്പ്രദായിക മതരൂപകങ്ങള്‍ സ്വയം 
രക്ഷകരൂപങ്ങളായി അരങ്ങ് വാഴാന്‍ 
ശ്രമിക്കുന്ന മായാജാലകമായി ‘ഒമന്‍‘ 
മാറാന്‍ ശ്രമിക്കുകയാണ്. എന്തുക�ൊ
ണ്ട് കുഞ്ഞായ ഡാമിയന്‍ ആന്റിക്രൈ
സ്റ്റായി മാറിയെന്നതിനുള്ള ഉത്തരവും 
മേല്‍പ്പറഞ്ഞ ചരിത്രപാഠങ്ങള്‍ 
നല്‍കുന്നുണ്ട്. കുഞ്ഞുങ്ങള്‍ പുതിയ 
തലമുറയുടെയും മാറിയ കാലത്തി
ന്റെയും മക്കളാണ്. ഈ കുഞ്ഞുങ്ങ
ളാണ് ഈ മാറിയ കാലവുമായി 
സഞ്ചരിക്കേണ്ടത്. ഇങ്ങനെ സഞ്ചരി
ക്കുന്ന കാലത്തെയ�ോ അല്ലെങ്കില്‍ 
എത്തിച്ചേരുന്ന ഇടത്തെയ�ോ ദുരന്ത
സ്ഥാനങ്ങളായി അവതരിപ്പിക്കുന്നത് 
ഒരു സാധാരണ രീതിയിലുള്ള 
ആഖ്യാനമാണ്. എന്നാല്‍ പുതിയ 
കാലത്തെ തലയിലേറ്റി വരുന്ന 
പുതിയ തലമുറയുടെ ബിംബങ്ങളെ 
ഭീതിജനകമായി അവതരിപ്പിച്ച് 
ആന്റിക്രൈസ്റ്റായി വിവര്‍ത്തനം 
ചെയ്യുമ്പോള്‍ കാലം തലകീഴായി 
മാറുന്നു. ഈ രഹസ്യപ്രവര്‍ത്തനം 
മാജിക്കല്‍ ബിംബങ്ങളിലൂടെ പക
ര്‍ന്നാടുമ്പോള്‍ ചരിത്രസൂചകങ്ങള്‍ 
മാഞ്ഞ് പ�ോകുന്നു. എന്നാല്‍ പ്രവാച
കരൂപത്തില്‍ പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്ന 
ഫാദറിന്റെ വാക്കുകളിലെ ചില 
കുരുക്കളെ അഴിച്ചെടുത്താല്‍ 
ദൃശ്യങ്ങള്‍ ഒരുക്കുന്ന ചില ചുഴികളെ 
കാണാന്‍ സാധിക്കും. സംഘഷങ്ങളി
ലൂടെ ഒഴുകുന്ന വിപ്ലവകരമായ 
ല�ോകസാഹചര്യത്തെ മറികടക്കാന്‍ 
മതാത്മകമായ ഭീതിയും വേദനയും 
കലര്‍ത്തി സൃഷ്ടിക്കുന്ന ബിംബങ്ങളെ
യാണ് പ്രവചനരൂപത്തില്‍ 
ആലേഖനം ചെയ്യുന്നത്. സാത്താന്‍ 
ഉദിക്കുക രാഷ്ട്രീയ രൂപത്തിലായിരി
ക്കുമെന്ന ഫാദറിന്റെ പ്രവചനം 
ഇതിന് സാക്ഷ്യം പറയുന്നു. 

അതായത് ചരിത്രത്തിന്റെ ചലനങ്ങളെ 
പേറുന്ന പുതിയ തലമുറയുടെ 
പ്രതീകമായ ഡാമിയനെ സാത്താനാ
ക്കി വിവര്‍ത്തനം ചെയ്തിരിക്കുന്നു. 
ഇത�ൊരു പദാനുപദവിവര്‍ത്തനമ�ോ 
ആശയാനുവാദമ�ോ അല്ല. നിലവിലു
ള്ള സാമ്പ്രദായിക വ്യവസ്ഥയുടെ 
ധര്‍മ്മസങ്കടങ്ങളെ ബിംബാനുഭൂതിയാ
യി വിവര്‍ത്തനം ചെയ്യുന്ന മായാജാല
മാണിത്. ദത്തെടുക്കപ്പെട്ട കുഞ്ഞായ 
ഡാമിയന്‍ പരമ്പരാഗതമായ സന്തതി
പരമ്പരകളെ രഹസ്യമായി പ്രതിര�ോ
ധിക്കുന്നു. ഡാമിയനിലൂടെ പരമ്പരാ
ഗത യാഥാസ്ഥിതിക 
കുടുംബബന്ധങ്ങള്‍ മുറിഞ്ഞുപ�ോകു
കയാണ്. പിതൃരൂപത്തോടും 
മാതൃരൂപത്തോടും വ്യത്യസ്ത നിലകളി
ലാണ് ഡാമിയന്‍ സംഘര്‍ഷത്തിലാ
കുന്നത്. മാതാവിന�ോടുള്ള 
സംഘര്‍ഷം സാമ്പ്രദായിക കുടുംബ
ഘടനയ�ോടുള്ള പുതിയ കാലത്തിന്റെ 
എതിര്‍പ്പുകളില്‍ നിന്നാണ് ഉണ്ടാകു
ന്നത്. കുടുംബങ്ങള്‍ മതാത്മകതയില്‍ 
നിന്നും പള്ളിയെന്ന അധികാരസ്ഥാന
ത്തില്‍ നിന്നും മറികടക്കാന്‍ തുട
ങ്ങിയ കാലമായിരുന്നല്ലോ അത്. 
തന്നെ സംശയത്തോടെ ന�ോക്കുക
യും ഭീതിയ�ോടെ മാറിനില്‍ക്കുകയും 
ചെയ്യുന്ന അമ്മയ�ോടുള്ള ഡാമിയന്റെ 
കലഹം സാമ്പ്രദായിക മതാത്മക 
കുടുംബരൂപങ്ങള്‍ക്കെതിരെയുള്ളതാ
ണ്. സൈക്കിളിടിച്ച് അമ്മയെ 
മുകളില്‍ നിന്ന് താഴേക്കിട്ട് ഗര്‍ഭം 
അലസിപ്പിക്കുന്ന ഡാമിയന്‍ ക്രൂരത
യുടെ പര്യായമായാണ് കാണികള്‍ക്ക് 
ത�ോന്നുക. എന്നാല്‍ തലകീഴായി 
ന�ോക്കിയാല്‍ വ്യവസ്ഥയുടെ 
ഭാഗമായ ഇത്തരം സീനുകളുടെ 
തനിസ്വരൂപം കാണാനാകും. 
പരമ്പരാഗതമായ ആശയം പേറുന്ന 
കുടുംബസ്വരൂപത്തിന്റെ പ്രതീകമായി 
അമ്മയെ ഭാവന ചെയ്താല്‍ വായന 
മറ്റു വഴികളിലൂടെ സഞ്ചരിക്കും. 
അങ്ങനെയാണെങ്കില്‍ അമ്മയുടെ 
ഗര്‍ഭം പരമ്പരാഗതചിഹ്നങ്ങളുടെ 
ജനനത്തിനുള്ള ശ്രമമായി കാണണം. 
ഡാമിയന്‍ എന്ന ദത്തുപുത്രന്‍ 
രാഷ്ട്രീയല�ോകത്തിന്റെ സന്താനമാ
ണെന്ന് പ്രവാചകന്‍ തന്നെ പറയുന്നു
ണ്ടല്ലോ. അങ്ങനെയാണെങ്കില്‍ 
അമ്മയുടെ ഗര്‍ഭത്തില്‍ വച്ച് തന്നെ 
ഡാമിയന്‍ നശിപ്പിക്കുന്ന കുഞ്ഞ് 
പരമ്പരാഗതചിഹ്നങ്ങളുടെ പ്രതീകമാ
ണ്. ഈ രണ്ട് പ്രതീകസ്ഥാനങ്ങള്‍ 
തമ്മിലുള്ള സംഘര്‍ഷം അക്കാലത്തെ 
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ചരിത്രയാഥാര്‍ത്ഥ്യമായിരുന്നു. 
കുടുംബങ്ങള്‍ പരമ്പരാഗത വിശ്വാസ
ങ്ങളില്‍ നിന്ന് പുറത്ത് വരികയും 
രാഷ്ട്രീയം മതേതരമാകാനും 
ശ്രമിക്കുന്നതിന്റെ ലക്ഷണങ്ങളാണ് 
ചലച്ചിത്രത്തില്‍ കാണുന്നത്. ഈ 
ലക്ഷണങ്ങള�ോടുള്ള 
പ്രതിപ്രവര്‍ത്തനബിംബങ്ങളാണ് 
ചലച്ചിത്രത്തിലേറെയും കടന്നുവരുന്ന
ത്. ഡാമിയന്റെ വ്യവഹാരങ്ങള്‍ 
സൂക്ഷ്മമായി ന�ോക്കിയാല്‍ അവന്‍ 
ഈ ലക്ഷണങ്ങള്‍ക്കനുകൂലമായിട്ടാ
ണ് സഞ്ചരിക്കുന്നതെന്ന് കാണാം. 
പള്ളിയെന്ന സ്ഥാപനം കേന്ദ്രസ്ഥാന

മായിരുന്ന അവസ്ഥ എഴുപതുകളില്‍ 
മാറിയെന്ന് ഹഗ്മക് ലിയ�ോഡ് 
പറയുന്നുണ്ട്. പള്ളിയിലെ വിവാഹം 
(couple marriage in church), 
പള്ളിയിലേക്കുള്ള പ�ോക്ക് (drop in 
church going), മാമ�ോദീസ 
(bapitzam)എന്നിവ വളരെ കുറഞ്ഞു
വരുന്നതായും (1958-74 കാലത്ത്) 
മതേതരബന്ധങ്ങള്‍ കൂടുന്നതായും 
ഇദ്ദേഹം രേഖപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്. 
ഇത്തരമ�ൊരു മാറിവരുന്ന രാഷ്ട്രശരീര
ത്തിലേക്കാണ് ഡാമിയന്‍ വന്ന് 
ജനിക്കുന്നത്. ജനനത്തില്‍ തന്നെ 
പ്രതിസന്ധികളുണ്ടാക്കുന്ന ഡാമിയന്‍ 

പരമ്പരാഗത ചിന്തയുടെ നൂലുകളാ
ണ് പ�ൊട്ടിക്കുന്നത്. ദത്തെടുത്ത 
മകന്‍ പരമ്പരയായി തുടര്‍ന്നുവരുന്ന 
സാമ്പ്രദായിക നീതിന്യായരൂപങ്ങളെ 
പ്രതീകാത്മകമായി തന്നെ പ്രതിര�ോധി
ക്കുന്നുവെന്നത് വ്യക്തമാണ്. 
ഡാമിയന്‍ പള്ളിയിലേക്ക് എത്തുമ്പോ
ള്‍ അവന്‍ ശക്തമായി അസ്വസ്ഥത 
പുലര്‍ത്തുന്നതെന്തുക�ൊണ്ടാണ്? 
സാത്താന്‍ അഥവാ ആന്റിക്രൈസ്റ്റായ
തുക�ൊണ്ടാണ് ഡാമിയന്‍ പള്ളിയിലേ
ക്ക് എത്തുന്നതിന് മുന്‍പ് ശക്തമായി 
അസ്വസ്ഥത 
പ്രകടിപ്പിക്കുന്നുവെന്നതാണ് 
ചലച്ചിത്രാഖ്യാനം. എന്നാലിത് 
ചരിത്രാഖ്യാനത്തിന്റെ മറുപുറമാണ്. 
മതവിശ്വാസത്തില്‍ നിന്ന് മാറിനടക്കാ
ന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന അവസ്ഥയെ മതത്തി
ന്റെ തന്നെ കാഴ്ചയിലൂടെ 
ഭ്രമാത്മകമായി അവതരിപ്പിക്കാന്‍ 
ശ്രമിച്ചപ്പോഴാണ് ഡാമിയന്‍ ജനിച്ചത്. 
മതരഹിതരുടെയും വിമര്‍ശകരുടെ
യും മനസ്സില്‍ ഒരു ഡാമിയന്‍ 
രഹസ്യമായി ജനിച്ചുക�ൊണ്ടിരിക്കു
ന്നു എന്ന അബ�ോധമാണ് പലപ്പോ
ഴും ചലച്ചിത്രസൂചനകള്‍ നല്‍കുന്ന
ത്. യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ പള്ളിയിലേക്ക് 
കാറിലേക്ക് അച്ഛനും അമ്മയും 
മകനുമായി പ�ോകുന്ന സീനില്‍ 
ഡാമിയനല്ല അസ്വസ്ഥനും അക്രമകാ
രിയും. പകരം തന്നിലേക്ക് അടുക്കാ
ത്ത പുതിയ തലമുറയിലേക്ക് 
സാത്താന്‍ ചിഹ്നങ്ങള്‍ ആര�ോപിക്കു
ന്ന സ്ഥാപനവത്ക്കരിച്ച മതജീവിതമാ
ണ് ഈ സീനില്‍ ഇടപെടുന്നത്. 
ഡാമിയന് അമ്മയ�ോടുള്ള 
വിര�ോധവും ഇതുമായി ചേര്‍ത്ത് 
തന്നെ വായിക്കാവുന്നതാണ്. 
ഡാമിയനെ പള്ളിയിലേക്ക് ക�ൊണ്ടു
പ�ോകാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നതും അമ്മ 
തന്നെയാണ്. അവള്‍ സ്വന്തം 
കുഞ്ഞിന് ജന്മം ക�ൊടുക്കുന്നതും 
പ്രതീകാത്മകമായി പരമ്പരാഗത 
ചിഹ്നങ്ങളെ ജനിപ്പിക്കാനുള്ള 
സാമ്പ്രദായിക കുടുംബഘടനയുടെ 
തൃഷ്ണയായി കാണാവുന്നതാണ്. 
അതുക�ൊണ്ടാണ് ഡാമിയന്‍ 
അതിന�ോടു കലഹസന്നദ്ധത 
പ്രകടിപ്പിക്കുന്നത്. എന്നാല്‍ 
ഡാമിയന്‍ അച്ഛന�ോട് പുലര്‍ത്തുന്നത് 
മറ്റൊരു സമീപനമാണ്. അമ്മയ�ോടു
ള്ള വിര�ോധം അച്ഛന�ോട് അവന്‍ 
കാണിക്കുന്നില്ല. കാരണം അച്ഛന്‍ 
ഇവിടെയ�ൊരു പിതൃരൂപമായി 
മാറുന്നില്ല. ശാസനകള്‍ക്കോ നിബ
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ന്ധനകള്‍ക്കോ അയാള്‍ തയ്യാറാകു
ന്നില്ല. മാത്രമല്ല ഭരണാധികാരിയെന്ന 
നിലയില്‍ മതേതര ജനകീയമുഖവും 
അയാള്‍ക്കുണ്ട്. അതുക�ൊണ്ടാണ് 
പ്രവാചകസ്വരങ്ങള്‍ക്ക് അയാള�ൊരു 
പ്രാധാന്യവും ക�ൊടുക്കാതിരുന്നത്. 
ഒരു ഘട്ടത്തില്‍ പ്രവാചകനെ തന്റെ 
ഓഫീസ് റൂമില്‍ നിന്ന് പുറത്ത് 
പ�ോകാന്‍ ആവശ്യപ്പെടുകയും 
ചെയ്തിരുന്നു. ഡാമിയന്‍ ആന്റിക്രൈ
സ്റ്റാണെന്ന പ്രവാചകന്റെ വെളിപ്പെടു

ത്തലിന�ോടും അയാള്‍ രൂക്ഷമായി 
പ്രതികരിക്കുന്നു. തുടര്‍ന്ന് ചലച്ചിത്ര
ദൃശ്യങ്ങള്‍ നിര്‍മ്മിച്ച ഓര�ോ ബിംബങ്ങ
ളും ഇയാളുടെ കാഴ്ചയെ മറയ്ക്കുന്നതിന് 
വേണ്ടിയുള്ളവയായിരുന്നു. തുടര്‍ന്ന് 
വരുന്ന ദുരന്തദൃശ്യങ്ങള�ോര�ോന്നും 
ഇയാളുടെ കാഴ്ചകളെ 
പ്രവാചകചിഹ്നങ്ങള�ോട് കണക്ട് 
ചെയ്തിരുന്നു. പ്രവാചകനായ ഫാദറി
ന്റെ ഓര�ോ ശബ്ദങ്ങളെയും ശരിവയ്ക്കു
ന്നതായിരുന്നു തുടര്‍ന്നുള്ള ഓര�ോ 

ചലനങ്ങളും. ഈ ചലനങ്ങള�ോര�ോ
ന്നും ദുരന്തദൃശ്യങ്ങളായി മാറുന്ന
ത�ോടെ റ�ോബര്‍ട്ട് ത�ോണി (ഡാമിയ
ന്റെ അച്ഛന്‍)ന് അതിന് പുറകേ 
പായേണ്ടിവരുന്നു. ശാസ്ത്രീയമായ 
സംശയങ്ങള�ോ മതേതര ആശങ്കകള�ോ 
ത�ോന്നുന്ന സന്ദര്‍ഭങ്ങളിലെല്ലാം 
ത�ോണിന് മുന്നിലേക്ക് ദുരന്തദൃശ്യങ്ങ
ള്‍ പ്രവാചകന്‍ പറഞ്ഞ രൂപത്തില്‍ 
പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നു. തുടര്‍ന്ന് 
ത�ോണിന് ഡാമിയന്‍ ആന്റിക്രൈസ്റ്റാ
ണെന്ന ഉറപ്പിക്കേണ്ടിവരികയും 
അവനെ ക�ൊല്ലാന�ൊരുങ്ങുമ്പോള്‍ 
പ�ോലീസുകാര്‍ ത�ോണിനെ വെടിവച്ച് 
ക�ൊല്ലുകയും ചെയ്യുന്നു. ത�ോണിന്റെ 
മുന്നിലേക്ക് നിരന്തരമായി ദുരന്തദൃ
ശ്യങ്ങള്‍ ഉപഗ്രഹങ്ങള്‍ പ�ോലെ 
വട്ടമിട്ടു കറങ്ങുന്നതെന്തുക�ൊണ്ടാ
ണ്? ത�ോണിന്റെ ചലനങ്ങളെ 
നിയന്ത്രിക്കുകയെന്നതാണ് ഈ 
ദുരന്തദൃശ്യങ്ങളുടെ ലക്ഷ്യം. കാരണം 
ത�ോണ്‍ ഒരു പരിധിവരെ പുതിയ 
കാലത്തിന്റെ മതേതര ചലനങ്ങള�ോ
ട�ൊപ്പം സഞ്ചരിക്കാന്‍ 
ശ്രമിക്കുന്നയാളാണ്. അതുക�ൊണ്ടാ
ണ് ഡാമിയന്‍ പിതാവിനെയ�ൊരു 
പ്രതിസന്ധിയായി കാണാതിരുന്നത്. 
മാത്രമല്ല ത�ോണിന് നിര്‍ണായകമായ 
ക്ലൈമാക്‌സില്‍ മകനെ ക�ൊല്ലാനും 
(ക�ൊല്ലാന്‍ സാധിക്കുമായിരുന്നെങ്കി
ലും മനസ്സ് ക�ൊണ്ട് അവനെ 
ക�ൊല്ലാന്‍ അയാള്‍ക്ക് സാധിക്കുന്നി
ല്ല) സാധിക്കുന്നില്ല. ചുരുക്കത്തില്‍ 
ഡാമിയനെ ആന്റിക്രൈസ്റ്റായി വരച്ച് 
അതിലൂടെ പ്രത്യക്ഷപ്പെടുത്തുന്ന 
ദുരന്തബിംബങ്ങളും ഇടയ്ക്കിടെ 
അവതരിപ്പിക്കുന്ന 
പ്രവാചകശബ്ദങ്ങളും ത�ോണിന് 
ചുറ്റുമാണ് വട്ടമിട്ട് പറക്കുന്നത്. 
എന്നാല്‍ ഡാമിയനെ ചരിത്രത്തിലെ 
സംഘര്‍ഷങ്ങളുടെ മധ്യസ്ഥാനത്ത് 
നിര്‍ത്തിയാല്‍ ഈ വട്ടമിട്ട് പറക്കുന്ന 
ബിംബങ്ങള്‍ മിത്തുകളായി പറന്നു
പ�ോകുന്നത് കാണാം. അതായത് 
ഡാമിയന്‍ പൂര്‍ണ്ണമായ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ 
തന്നെ ഒരു ആര�ോപിത പ്രേതമാണ്. 
പുതിയ കാലത്തിന്റെ മാറുന്ന 
ചിഹ്നങ്ങളെ ദുരന്തസൂചനകളാക്കി 
വിവര്‍ത്തനം ചെയ്യുന്നതിന് വേണ്ടിയാ
ണ് ഡാമിയന്‍ എന്ന മാധ്യമത്തെ 
നിര്‍മ്മിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

ആയമാരുടെ ജീവിതം

എന്തുക�ൊണ്ടാണ് അമ്മയ�ോട�ോ 
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അച്ഛന�ോട�ോ മറ്റു കൂട്ടുകാര�ോട�ോ 
അടുപ്പമില്ലാതിരുന്ന ഡാമിയന് 
ആയമാര�ോട് ആഴത്തിലുള്ള ബന്ധം 
സ്ഥാപിക്കുന്നത്? കാരണം ഡാമിയന്‍ 
ജനിച്ചുവീഴുന്നത് പരമ്പരാഗതകുടും
ബഘടനയിലേക്കല്ല. പകരം യൂറ�ോ
പ്പിലെയും അമേരിക്കയിലെയും മറ്റും 
മാറിയ രാഷ്ട്രീയജീവിതത്തിലേക്കാണ് 
ഡാമിയന്‍ ജനിച്ചുവീഴുന്നത്. ഈ 
മാറിയ രാഷ്ട്രീയജീവിതത്തിന് മതേതരം 
എന്ന അവസ്ഥയ്‌ക്കൊപ്പം തന്നെ 
ജനകീയം എന്നൊരു അവസ്ഥകൂടി 
പതിയെ പിറന്നുവന്നുക�ൊണ്ടിരുന്നു. 
അടിച്ചമര്‍ത്തപ്പെട്ടവരുടെ ചിഹ്നങ്ങ
ള്‍ കൂടി ചേര്‍ന്ന് ഉത്തരാധുനിക 
ചിന്തകളുമായി ചേരാന്‍ തുടങ്ങിയ 
കാലവും ഇത് തന്നെയായിരുന്നു. 
അടിച്ചമര്‍ത്തപ്പെട്ടവര്‍ തങ്ങളനുഭവി
ക്കുന്ന സവിശേഷ പ്രതിസന്ധികളെ 
ഉയര്‍ത്തിക്കൊണ്ടുവന്ന കാലം 
കൂടിയായിരുന്നു ഇത്. ഈയ�ൊരു 
സൂക്ഷ്മമായ ചലനത്തെ ചലച്ചിത്രം 
ആഗിരണം ചെയ്ത് ദൃശ്യങ്ങളിലാ
ക്കി പ്രതിസ്ഥാനത്തേക്ക് ചേര്‍ത്ത് 
വയ്ക്കുന്നു. നൂറ്റാണ്ടുകളായി അനുഭ
വിച്ചുക�ൊണ്ടിരുന്ന പ്രതിസന്ധികളെ 
പ്രതിര�ോധസ്ഥാനത്ത് എത്തിക്കാനു
ള്ള അടിച്ചമര്‍ത്തപ്പെട്ട വിഭാഗങ്ങളുടെ 
പ്രതിഷേധങ്ങളെ പ്രതിസ്ഥാനത്തേക്ക് 
എത്തിക്കാനുള്ള മാജിക്കല്‍ വിദ്യ 
ചലച്ചിത്രബിംബങ്ങള്‍ പ്രകടിപ്പിക്കാന്‍ 
ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്. ഡാമിയന്റെ ഏറ്റവും 
വേണ്ടപ്പെട്ടവളായി അവന്റെ ആയ 
മാറുന്നത് അതുക�ൊണ്ടാണ്. ‘’എല്ലാം 
നിനക്ക് വേണ്ടിയാണ് ഡാമിയന്‍‘’ 
എന്ന് പറഞ്ഞ പരസ്യമായി ആത്മഹ
ത്യ ചെയ്യുന്നതും ഒരു ആയതന്നെയാ
ണ്. ഇങ്ങനെ ആയമാരിലൂടെയാണ് 
ഡാമിയന്‍ വളരുന്നത്. ആയമാര്‍ 
ത�ോഴരായി ഡാമിയന് ത�ോന്നുന്നത് 
എന്തുക�ൊണ്ടാണ്? അവിടെയാണ് 
ഡാമിയന്റെ പ്രതീകാത്മകമായ രാഷ്ട്രീ
യവ്യക്തിത്വം (Symbolic Political 
identtiy) കാണാന്‍ സാധിക്കുന്നത്. 
ഒറ്റ ന�ോട്ടംക�ൊണ്ടാണ് ആയ ഡാ
മിയന്റെ മനം കവര്‍ന്നെടുക്കുന്നത്. 
അവളുടെ പരിചരണത്തില്‍ അവന്‍ 
സ്വസ്ഥനും സന്തോഷവാനുമാണ്. 
മാത്രമല്ല അവളുടെ ന�ോട്ടത്തിന്റെ 
ഗതിക്കനുസരിച്ച് സൈക്കിള്‍ ചവിട്ടി 
അമ്മയെ താഴെത്തെ നിലയിലേക്ക് 
തള്ളിയിട്ട് കുഞ്ഞിനെ അബ�ോര്‍ട്ട് 
ചെയ്യിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ഡാമിയ
നെയും ആയയെയും ക്രൂരതയുടെ 
കേന്ദ്രസ്ഥാനത്തേക്ക് ചേര്‍ക്കുന്ന ഒരു 

സീനാണിത്. ഈ സീനിലെ പ്രതീ
കങ്ങളെ ഇളക്കിയെടുത്ത് മറ്റൊരു 
രൂപത്തില്‍ ക�ോര്‍ത്തെടുത്താന്‍ 
മറ്റൊരു ദൃശ്യമായിരിക്കും ലഭിക്കുക. 
അടിച്ചമര്‍ത്തപ്പെട്ട പ്രതീകങ്ങളുമായി 
(ആയമാര്‍) ഉയര്‍ന്ന് വരുന്ന ദത്ത് 
പുത്രനായ ഡാമിയന്‍ പരമ്പരാഗത 
വിശ്വാസിയും കുടുംബസ്വരൂപമായ 
അമ്മയ്‌ക്കെതിരെ നടത്തുന്ന പ്രതീകാ
ത്മക സംഘര്‍ഷ (Symbolic conflic) 
ഇതിനെ വായിച്ചാല്‍ കിട്ടുന്ന അര്‍ത്ഥ
വും കാണുന്ന കാഴ്ചകളും വ്യത്യസ്തമാ
യിരിക്കും. അവസാനം ആയ തന്നെ 
അമ്മയെ ക�ൊലപ്പെടുത്തുകയും 
ചെയ്യുന്നു. അടിച്ചമര്‍ത്തപ്പെട്ടവരുടെ 
പരമ്പരാഗതഘടനയ�ോടുള്ള വെല്ലു
വിളിയെ ഇവിടെ പ്രതിസ്ഥാനമാക്കി 
വരയ്ക്കാന്‍ ദൃശ്യങ്ങള്‍ക്ക് സാധിക്കുന്നു
ണ്ട്. മാത്രമല്ല ദത്തുപുത്രന്‍ എന്നത് 
വളരെ സൂക്ഷ്മമായ പ്രത്യയശാസ്ത്രസം
ഘര്‍ഷത്തിന് സാക്ഷ്യം പറയുന്നുമു
ണ്ട്. പുറത്ത് നിന്ന് വരുന്ന നെഗറ്റീവ് 
ബിംബങ്ങള്‍ കുടുംബത്തിലേക്ക് 
കയറി അതിന്റെ മതാത്മകഘടനയെ 
പ�ൊളിക്കുന്നു എന്നൊരര്‍ത്ഥത്തി
ലേക്ക് ദത്തിനെ ഇവിടെ വായിക്കാം. 
മാത്രമല്ല ദത്തുപുത്രനായ ഡാമിയന്‍ 
സ്വാഭാവികമായി ജനിക്കാന്‍ 
പ�ോകുന്ന കുഞ്ഞിനെ ക�ൊല്ലുകയും 
ചെയ്യുന്നു. ക്രൂരതയുടെ മായാവല 
മുറിച്ച് അകത്തേക്ക് കടന്നാല്‍ പാര
മ്പര്യങ്ങളും നവീനചിന്തകളും തമ്മില്‍ 
സാംസ്‌കാരിക മൂലധനത്തിന് വേണ്ടി 
നടത്തുന്ന സംഘര്‍ഷത്തെ ഇവിടെ 
കാണാനാകും.

കാലത്തെ വരയ്ക്കുന്ന 
കറുത്ത പട്ടികള്‍
‘ഒമന്‍' എന്ന ചലച്ചിത്രത്തിന്റെ പ�ോസ്റ്റ

ര്‍ അസാധാരണമായ നിലയില്‍ ചിഹ്ന
ങ്ങളെ വിന്യസിച്ചിരിക്കുന്ന ഒന്നാണ്.

പ്രധാനമായും മൂന്ന് താക്കോല്‍ദൃ
ശ്യങ്ങളാണ് (Key visual)െ ഈ ചിത്ര
ത്തെ അര്‍ത്ഥപൂര്‍ണ്ണമാക്കുന്നത്. (1) 
സ്വന്തമായി നിഴലില്ലാത്ത ഡാമിയന്‍ 
(2) ഒരു പട്ടി ഡാമിയന്റെ നിഴലായി 
നില്‍ക്കുന്ന അഥവാ ഡാമിയന്റെ 
നിഴലായി ഒരു നായ മാറുന്നു. (3) 
ചലച്ചിത്രത്തിലുടനീളം വെളുത്ത നിറ
മായിരിക്കുന്ന ഡാമിയന്‍ പ�ോസ്റ്ററില്‍ 
കറുത്ത നിറത്തില്‍ അവതരിപ്പിക്കു
ന്നു. അച്ഛനമ്മമാരാകട്ടെ വെളുത്ത 
നിറത്തിലും. 

ഈ മൂന്ന് താക്കോല്‍ ദൃശ്യങ്ങ
ള്‍ക്കും ചലച്ചിത്രത്തിലെ നിര്‍ണായക 
സന്ദര്‍ഭങ്ങളില്‍ പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്ന 
നായകളുമായി ഗാഢബന്ധമുണ്ട്. 
ചില സന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ നായകള്‍ പ്രത്യക്ഷ
പ്പെടുന്നതുക�ൊണ്ട് മാത്രം നിര്‍ണാ
യകവുമാകുന്നുണ്ട്. ‘’നിഴലായി 
കൂടെയുണ്ടാകു’’മെന്ന മലയാളത്തി
ലെ പ്രയ�ോഗം ‘നിഴല്‍പോലെ’ എന്ന 
അര്‍ത്ഥമാണ് മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്നത്. 
എന്നാല്‍ ഈ പ�ോസ്റ്ററിന്റെ നിഴല്‍ 
കൂടുതല്‍ സങ്കീര്‍ണ്ണമായ ഉള്‍ക്കാഴ്ച
കളാണ് പങ്കുവയ്ക്കുന്നത്. കാരണം 
പ�ോസ്റ്ററിലെ നിഴല്‍-ഡാമിയന്‍ 
സംയുക്തത്തില്‍ ‘ഡാമിയന് നിഴല്‍ 
പ�ോലെ നായയുണ്ട് ’ എന്ന ലളിത 
സമവാക്യമുപയ�ോഗിച്ച് ഉത്തരം 
കണ്ടെത്താന്‍ സാധിക്കില്ല. കാരണം 
പ�ോസ്റ്ററില്‍ ഡാമിയന് നിഴലില്ല 
എന്ന് മാത്രമല്ല അതേ സ്ഥാനത്തേക്ക് 
നായയെ അടയാളപ്പെടുത്തിയിരിക്കു
കയും ചെയ്യുന്നു. ഇവിടെ ഉയരുന്ന 
സങ്കീര്‍ണ്ണ പ്രതിസന്ധികള്‍ രണ്ടാണ്. 
ഒന്ന് ഡാമിയന്റെ നിഴലെവിടെ? രണ്ട്, 
നായയുടെ സ്വരൂപം എവിടെയാണ്? 
ഈ പ്രശ്‌നങ്ങളിലേക്ക് കടക്കന്നതിന് 
മുമ്പ് ചലച്ചിത്രസന്ദര്‍ഭങ്ങളിലേക്ക് 
നായ കയറുമ്പോഴുണ്ടാകുന്ന ദൃശ്യ
വ്യതിയാനങ്ങളെക്കുറിച്ച് അന്വേഷി
ക്കേണ്ടതുണ്ട്.

ചലച്ചിത്രത്തില്‍ പ്രധാനമായും 
മൂന്ന് സ്ഥലങ്ങളിലാണ് നായ(കള്‍) 
കടന്നുവരുന്നത്. രണ്ട് സ്ഥലങ്ങളി
ല്‍ ഒറ്റയായും മൂന്നാമത്തെയിടത്ത് 
കൂട്ടമായുമാണ് നായ കടന്നുവരുന്ന
ത്. ഡാമിയന് വേണ്ടി നാട്ടുകാരുടെ 
മുന്നില്‍വച്ച് ആത്മഹത്യചെയ്യുന്ന 
ആയയുടെ ദുരന്തദൃശ്യത്തിലേക്ക് തു
റിച്ചുന�ോക്കിക്കൊണ്ടാണ് ആദ്യമായി 
ഒരു കറുത്ത നായ കടന്നുവരുന്നത്. 
ഒരു കുഞ്ഞിന് വേണ്ടി ഒരു ആയ നാ

അടിച്ചമര്‍ത്തപ്പെട്ടവരുടെ 
പരമ്പരാഗതഘടനയ�ോടു
ള്ള വെല്ലുവിളിയെ ഇവിടെ 
പ്രതിസ്ഥാനമാക്കി വരയ്ക്കാന്‍ 
ദൃശ്യങ്ങള്‍ക്ക് സാധിക്കുന്നു
ണ്ട്. മാത്രമല്ല ദത്തുപുത്രന്‍ 
എന്നത് വളരെ സൂക്ഷ്മമായ പ്ര
ത്യയശാസ്ത്രസംഘര്‍ഷത്തിന് 
സാക്ഷ്യം പറയുന്നുമുണ്ട്.
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ട്ടുകാരുടെ മുന്നില്‍ തൂങ്ങിനില്‍ക്കുന്ന 
കാഴ്ച ചില സന്ദേശങ്ങള്‍ നല്‍കുന്നു
ണ്ട്. മര്‍ദ്ദിതരുടെ വിമ�ോചനചിഹ്നമായി 
ഡാമിയനെ കണ്ടാല്‍ ആയയുടെ 
ത്യാഗത്തിനും കറുത്ത നായയുടെ 
ന�ോട്ടത്തിനും ചില പ്രതീകാര്‍ത്ഥങ്ങള്‍ 
കിട്ടുന്നുണ്ട്. തുടര്‍ന്നുവരുന്ന മറ്റൊരു 
ആയയും നായകളുമെല്ലാം ഡാമിയന് 
വേണ്ടി മരിക്കാനും ക�ൊല്ലാനും 
തയ്യാറുള്ളവരാണ്. ഈ നിലയില്‍ 
മര്‍ദ്ദിതജനതയുടെ മുന്നോട്ട് വരവും 
വിമ�ോചനത്തിനായുള്ള ത്യാഗസന്നദ്ധ
തയുമാണ് ഈ ചിഹ്നങ്ങള്‍ പ്രതീകവ
ത്ക്കരിക്കുന്നത്. ഈ പ്രതീകങ്ങളെ 
ദുരന്തദൃശ്യങ്ങളാക്കി വിവര്‍ത്തനം 
ഭീതിയിലേക്ക് മാറ്റിവരച്ച് പ്രേതസാന്നി
ധ്യത്തെ ഉണ്ടാക്കുന്ന മാസ്മരികവിദ്യ
യാണ് ചലച്ചിത്രത്തില്‍ അദൃശ്യമായി 
കടന്നുവരുന്നത്. ചലച്ചിത്രാന്തരീക്ഷ
ത്തില്‍ കാര്‍മേഘം പ�ോലെ നിറഞ്ഞ് 
വരുന്ന വേദനയുടെയും അശാന്തിയു
ടെയും മൂടുപടം വിമ�ോചന ചിഹ്ന
ങ്ങളെ ദുരന്തമാക്കി മാറ്റുന്നതിനുള്ള 
തന്ത്രത്തിന്റെ ഭാഗമാണ്. മതാധികാര
ചിഹ്നങ്ങളുടെ കാഴ്ചാക�ോണുകളാല്‍ 
നിര്‍മ്മിക്കപ്പെട്ട ഈ അന്തരീക്ഷത്തി
ലൂടെ വിമ�ോചന ചിഹ്നങ്ങളെ പ്രേ
താവിശേതരായി നെഗറ്റീവ് ഷേഡില്‍ 
മുദ്രവയ്ക്കുന്നത�ോടെ വിമ�ോചനബിംബ
ങ്ങള്‍ പ്രതിസ്ഥാനത്താകുന്നു. ഈ 
നിലയില്‍ പ്രതിര�ോധസ്ഥാനത്തേക്ക് 
എത്തേണ്ട കറുത്തനായകള്‍ പ്രതി
നായക സ്വരൂപത്തിലേക്ക് കലരു
കയാണ്. അതായത് ഡാമിയനും 
നായകളുമായുള്ള ബന്ധം രൂപകാ
ത്മകമാണ്. ഡാമിയന്‍ തന്നെയാണ് 
നായ. അഥവാ മര്‍ദ്ദിതര്‍ നടത്തുന്ന 
സംഘര്‍ഷത്തിന്റെ ഭാഗമായി ഉണ
ര്‍ന്നുവരുന്ന ചിന്തയായി ഡാമിയനെ 
കാണാം. തങ്ങള്‍ ജനിപ്പിച്ച ചിന്തയ്ക്ക് 
കാവല്‍ നില്‍ക്കേണ്ടത് മര്‍ദ്ദിതരുടെ 
ആവശ്യം തന്നെയാണ്. നായയുടെ 
കാവല്‍ തങ്ങളുടെ ആശയമായ 
ഡാമിയന് വേണ്ടിയാണ്. അഥവാ 
മര്‍ദ്ദിതരുടെ പ്രതിരൂപമായി വായി
ക്കാവുന്ന കറുത്ത നായകള്‍ തങ്ങ
ളുടെ സ്വത്വത്തെ ഡാമിയന്‍ എന്ന 
ആശയത്തിലേക്ക് കലര്‍ത്തുകയാണ്. 
ചലച്ചിത്രബിംബങ്ങള്‍ ഈയ�ൊരു കല
ര്‍പ്പിനെ ഭീതിയായും വേദനയായും 
ബിംബങ്ങളിലൂടെ പകരാനാണ് ശ്രമി
ക്കുന്നത്. കാരണം മര്‍ദ്ദിതശക്തികള്‍ 
തങ്ങളുടെ ബിംബങ്ങളെ പലതായി 
ക�ോര്‍ത്തെടുത്ത് (നായയായും 
ആയമാരുമായെല്ലാം) ഒരു പുതിയ 

ആശയത്തെ പാരമ്പര്യത്തിന് പുറത്ത് 
നിന്ന് ജനിപ്പിക്കാന്‍ (ഡാമിയന്‍ എന്ന 
ദത്തുപുത്രനെ ഓര്‍ക്കുക) ശ്രമിക്കു
മ്പോള്‍ മേല്‍ക്കോയ്മാ ബിംബങ്ങള്‍ക്കു
ണ്ടാകുന്ന അസ്വസ്ഥതയാണ് ഓര�ോ 
ദൃശ്യങ്ങളിലുമുണ്ടാകുന്ന സംഘര്‍ഷ
ത്തിന് കാരണം.

രണ്ടാമതായി നായ ബിംബം 
പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നത് ത�ോണിന്റെ വീട്ടി
നുള്ളിലാണ്. അപ്രതീക്ഷിതമായി പ്ര
ത്യക്ഷപ്പെടുന്ന ഈ നായയുടെ സാ
ന്നിധ്യം ത�ോണിനെയും ഭാര്യയെയും 
അസ്വസ്ഥരാക്കുന്നുണ്ട്. എന്നാല്‍ 
ഡാമിയന�ോ അവന്റെ ആയയ്‌ക്കോ 
ഇത് പ്രശ്‌നമേ ആകുന്നില്ലെന്ന് മാത്ര
മല്ല അവര്‍ക്ക് നായയുടെ സാന്നിധ്യം 
ആശ്വാസം പകരുന്നുമുണ്ട്. ഇവിടെ 
നായ പ്രതീകം അതിന്റെ രണ്ടാം ഘട്ട
ത്തിലേക്ക് എത്തിയിരിക്കുകയാണ്. 
ഇവിടെ കാവല്‍ എന്ന സങ്കല്പത്തിലു
പരി വ്യവസ്ഥയിലേക്ക് അതിക്രമിച്ച് 
കയറുകയാണ് നായ. നിലവിലെ 
മതാത്മകസ്വഭാവമുള്ള കുടുംബഘ
ടനയിലേക്കാണ് നായ അതിക്രമിച്ച 
കടക്കുന്നത്. തങ്ങള്‍ സംരക്ഷിച്ചുപ�ോ
ന്നിരുന്ന ആശയത്തിന് (ഡാമിയന്‍) 
നിലവിലെ പരമ്പരാഗത ഘടനയില്‍ 
നിലയുറപ്പ് കിട്ടാത്തതിനാലാണ് 
നായകള്‍ അതിനുള്ളിലേക്ക് കയ
റുന്നത്. നായകള്‍ കയറുന്നത�ോടെ 

ആയയ്ക്കും ഡാമിയനും കൂടുതല്‍ 
സ്വാതന്ത്ര്യം ലഭിക്കുകയും മറുവശ
ത്ത് (ത�ോണിനും കുടുംബത്തിനും) 
തകര്‍ച്ചകള്‍ ആരംഭിക്കുകയും ചെയ്യു
ന്നു. നായകളെയും ഡാമിയനെയും 
ആയമാരെയുമെല്ലാം ആന്റിക്രൈസ്റ്റ് 
ചിഹ്നങ്ങളായി വരയ്ക്കുമ്പോള്‍ മറുവശ
ത്തുള്ള പരമ്പരാഗത കുടുംബഘട
നയും മതാധികാരവും വിശുദ്ധീകരി
ക്കപ്പെടുന്നു. അങ്ങനെ ‘ശുദ്ധത’യെ 
ഭീതിപ്പെടുത്തുന്ന ആന്റിക്രൈസ്റ്റ് 
ക്രൂരതകളായി വിമ�ോചന ചിഹ്നങ്ങളെ 
വിവര്‍ത്തനം ചെയ്യപ്പെടുന്നു. 

മൂന്നാമതായി ആക്രമണകാരിക
ളായ നായകളുടെ ഒരു കൂട്ടമാണ് 
പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നത്. ദുരാത്മാക്കളു
ടെ മൃതദേഹം അടക്കം ചെയ്യുന്ന 
കല്ലറകള്‍ക്കരികിലായാണ് ഇവര്‍ 
പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നത്. ഡാമിയന്റെ 
ഉത്ഭവവും ചരിത്രവും അന്വേഷിച്ചു
പ�ോയ ത�ോണിനും ക്യാമറാമാനും 
നേര്‍ക്കാണ് ഈ കറുത്തനായകള്‍ 
കുരച്ചുക�ൊണ്ട് കടന്ന് കയറുന്നത്. 
ഡാമിയനെ ദത്ത് നല്‍കിയ ഫാദര്‍ 
വഴി അവന്റെ അമ്മയിലേക്കെത്തി 
ഇവന്റെ ഉത്ഭവത്തെക്കുറിച്ച് മന
സ്സിലാക്കുകയായിരുന്നു റ�ോബര്‍ട്ട് 
ത�ോണിന്റെ ലക്ഷ്യം. ഒരു കല്ലറയില്‍ 
ഒരു നായയുടെയും മറ്റൊരു കല്ലറയി
ല്‍ ഒരു കുഞ്ഞിന്റെയും അസ്ഥികൂട
മാണ് കാണുന്നത്. ഈയ�ൊരു കാഴ്ച 
നായകളും ഡാമിയനും തമ്മിലുള്ള 
ആത്മബന്ധത്തിന്റെ അടയാളമാണ്. 
പ�ോസ്റ്ററില്‍ കാണുന്നതുപ�ോലെ 
നായ, ഡാമിയന്റെ നിഴലായി മാ
റിയതിന്റെ കാരണങ്ങള്‍ ഈ സീ
നിലുണ്ട്. അതായത് ഡാമിയനും 
നായയുമെല്ലാം ഏത�ോ മനുഷ്യരുടെ 
ശരീരത്തിലേക്ക് കയറി കഴിയുന്ന 
പ്രേതരൂപങ്ങള്‍ അല്ലെന്നും അവര്‍ 
ശരിക്കും ആന്റിക്രൈസ്റ്റുകള്‍ തന്നെ
യെന്നുമാണ് ഈ ചിത്രങ്ങള്‍ തെളിയി
ക്കുന്നത്. അസ്ഥികൂടത്തിന് കാവല്‍ 
നില്‍ക്കുന്ന നായകള്‍ കുരച്ചുക�ൊണ്ട് 
ത�ോണിനും ക്യാമറാമാനും നേര്‍ക്ക് 
ചാടിക്കയറുകയും ക്രൂരമായി ആക്ര
മിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. പ്രതീകാത്മക 
സ്വഭാവമുള്ള ഈ സീന്‍ മര്‍ദ്ദിതരുടെ 
പ്രതിഷേധരൂപങ്ങളെ നിഗൂഢമായി 
വലയം ചെയ്യുന്നു. അസ്ഥികൂടം 
ത�ോണ്ടി അവരുടെ ഓര്‍മ്മകളെ ഉന്മൂ
ലനം ചെയ്യാനാണ് ത�ോണും കൂട്ടരും 
ശ്രമിക്കുന്നത്. ഇതിനെതിരെ മര്‍ദ്ദിത 
പ്രതിരൂപങ്ങളായ നായകള്‍ തങ്ങളു
ടെ ചരിത്രത്തിനും ഓര്‍മ്മകള്‍ക്കും 

രണ്ടാമതായി നായ ബിംബം 
പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നത് 
ത�ോണിന്റെ വീട്ടിനുള്ളിലാണ്. 
അപ്രതീക്ഷിതമായി പ്രത്യ
ക്ഷപ്പെടുന്ന ഈ നായയുടെ 
സാന്നിധ്യം ത�ോണിനെയും 
ഭാര്യയെയും അസ്വസ്ഥരാക്കു
ന്നുണ്ട്. എന്നാല്‍ ഡാമിയന�ോ 
അവന്റെ ആയയ്‌ക്കോ ഇത് 
പ്രശ്‌നമേ ആകുന്നില്ലെന്ന് 
മാത്രമല്ല അവര്‍ക്ക് നായയുടെ 
സാന്നിധ്യം ആശ്വാസം പക
രുന്നുമുണ്ട്. ഇവിടെ നായ 
പ്രതീകം അതിന്റെ രണ്ടാം 
ഘട്ടത്തിലേക്ക് എത്തിയിരി
ക്കുകയാണ്. 
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ഭൂമിശാസ്ത്രത്തിനുമാണ് കാവല്‍ 
നില്‍ക്കുന്നത്. ഈ ഭൂമിശാസ്ത്രത്തെ 
ദുര്‍മരണങ്ങളുടെ താഴ്‌വരയായും 
ആന്റിക്രൈസ്റ്റിന്റെ സ്വന്തം ദേശമായും 
വരയ്ക്കുമ്പോള്‍ ചലച്ചിത്രബിംബങ്ങള്‍ 
മതാധികാര ജ്ഞാനവ്യൂഹത്തിന്റെ 
ഭഗമാകുകയാണ്.

ഫ�ോട്ടോയെടുപ്പ് എന്ന 
സത്യാനന്തര കല
ക്യാമറയില്‍ പതിയുന്നതും അച്ചടി
മഷി പുരളുന്നതുമായ ചിഹ്നങ്ങള്‍ 
സത്യമായി മാറുകയാണെന്നത് ഒരു 
സത്യാനന്തരസവിശേഷതയാണ്. 
എന്നാല്‍ കാഴ്ചയുടെ ക�ോണുകള്‍ക്ക
നുസരിച്ചും ഫ�ോക്കസിന്റെ വ്യത്യാസ
മനുസരിച്ചുമെല്ലാം മാറുന്ന ഒന്നാണ് 
ദൃശ്യമെന്ന അടിസ്ഥാനബ�ോധത്തെ 
‘ഒമന്‍‘ മാജിക്കലായി അട്ടിമറിക്കുന്നു. 
ദൃശ്യങ്ങളെ മാജിക്കല്‍ അനുഭവമാ
ക്കിയും ക്യാമറാമാനേ സത്യത്തിന്റെ 
‘കണ്ണു’കളാക്കി മാറ്റുകയുമാണ് 
‘ഒമന്‍‘ സത്യാനന്തരകാല ഭാവനയിലേ
ക്ക് കയറുന്നത്. കാരണം ‘ഒമനി’ല്‍ 
രണ്ട് സത്യസ്ഥാനങ്ങളാണുള്ളത്. 
ഒന്ന് ഫാദര്‍ നടത്തുന്ന പ്രവചനങ്ങള്‍. 
രണ്ട് ക്യാമറയില്‍ പതിയുന്ന കറുത്ത 
വരകള്‍. ഫാദറിന്റെ പ്രവചനങ്ങള്‍ക്ക
നുസരിച്ച് ദുരന്തങ്ങള�ോര�ോന്നായി 
നടന്നുക�ൊണ്ടിരിക്കുമ്പോള്‍ ഇതിന്റെ 
മുദ്രകള്‍ വളരെ വ്യക്തമായി കീ
ത്തിന്റെ ക്യാമറയിലും പതിയുന്നു. 
ക�ൊല്ലപ്പെടുന്നവരുടെ ചിത്രത്തിന് 
മേല്‍ പതിയുന്ന കറുത്ത വരകളിലൂ
ടെയാണ് കീത്ത് ആന്റി ക്രൈസ്റ്റിന് 
പിന്നാലെ സഞ്ചരിച്ച് തുടങ്ങുന്നത്. 
വളരെ യാദൃച്ഛികമായി പതിയുന്ന 
സ്വന്തം ഫ�ോട്ടോയിലും അയാള്‍ 
കറുത്ത വരകള്‍ കാണുകയും ആന്റി
ക്രൈസ്റ്റിനായുള്ള അന്വേഷണം ആരം
ഭിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ഇവിടെ സത്യ
ത്തിന്റെ വഴികാട്ടിയും കേന്ദ്രവുമായി 
ക്യാമറക്കണ്ണുകള്‍ പെരുമാറുന്നു. 
ചരിത്രത്തിന്റെയും സമൂഹത്തിന്റെ 
ചിഹ്നങ്ങളെ അഴിച്ച് പരിശ�ോധിച്ചാല്‍ 
കീത്തിന്റെ ക്യാമറയിലെ വരകള്‍ സാ
മൂഹ്യമാറ്റത്തിന്റെതാണ്. മര്‍ദ്ദിതരുടെ 
വിമ�ോചനസ്വപ്നങ്ങളും സാമ്പ്രദായിക 
കുടുംബഘടനയുടെയും പരമ്പരാ
ഗത മതചിഹ്നങ്ങളുടെയും തകര്‍ച്ചയാ
ണ് കറുത്ത വരകളായി ക്യാമറയില്‍ 
പതിയുന്നത്. അഥവാ അധികാരകേ
ന്ദ്രങ്ങള്‍ തങ്ങള്‍ക്കെതിരെ വരുന്ന 
സംഘര്‍ഷസ്ഥാനങ്ങളെ ഭീതിയായി 

വരച്ചിടുകയാണ് ഈ കറുത്ത വരകളി
ലൂടെ. എന്നാല്‍ കീത്തും ത�ോണും 
ഈ കറുത്ത വരകളിലൂടെ സഞ്ചരിച്ച് 
മര്‍ദ്ദിതരുടെ ചരിത്രവും ഭൂമിശാസ്ത്രവും 
തേടി അവരെ ഉന്മൂലനം ചെയ്യാന്‍ ശ്ര
മിക്കുന്നു. ഫ�ോട്ടോയെടുപ്പ് എന്നത് 
ഇവിടെ സത്യാനന്തരകാലത്തെ മന്ത്ര
വാദമായി മാറുകയാണ്. കീത്തിന്റെ 
ക്യാമറയില്‍ പതിയുന്ന കറുത്ത വരക
ള്‍ക്കനുസരിച്ച് ആള്‍ക്കാര്‍ ക�ൊല്ലപ്പെ
ടുന്നതായി കാണിക്കുന്നു. അങ്ങനെ 
ഈ കറുത്ത വരകള്‍ക്ക് സത്യപദവി 
കൈവരിക്കുകയും അതനുസരിച്ച് 
കാണി കാഴ്ചകള്‍ കാണുകയും ചെയ്യു
ന്നു. ഈ കാഴ്ച അവിടം ക�ൊണ്ട് അവ
സാനിക്കുന്നില്ലല്ലോ. ഈ കറുത്ത 
വരകളുടെ കഥയും അതുമൂലമുണ്ടാ
കുന്ന മരണവും വിശ്വസിച്ചാല്‍ അത് 
സൃഷ്ടിക്കുന്നവരായ (എന്ന് ചലച്ചി
ത്രദൃശ്യങ്ങള്‍ പറയുന്ന) ആന്റിക്രൈ
സ്റ്റിനെയും വിശ്വസിക്കേണ്ടിവരും. 
അങ്ങനെ വിശ്വസിക്കുമ്പോള്‍ ചരി
ത്രത്തിലെ പുര�ോഗമനചലനങ്ങളും 
മര്‍ദ്ദിതരുടെ വിമ�ോചനസ്വപ്നങ്ങളും 
താളം തെറ്റുന്നു.

ക�ൊല്ലുന്ന ചിരി

ഡാമിയന്‍-നായ-ആയ ത്രിത്വത്ത 
ദുരന്തരൂപങ്ങളായി മാസ്മരികമായി 

ദൃശ്യവത്കരിക്കുമ്പോള്‍ മറുവശത്ത് 
നില്‍ക്കുന്ന ഫാദറിന്റെ പ്രവചന
ങ്ങളും കീത്തിന്റെ ക്യാമറയും ബു
ഹന്‍ഹേഗന്റെ ദര്‍ശനങ്ങളുമെല്ലാം 
വിശുദ്ധീകരിക്കപ്പെടുന്നു. ഇങ്ങനെ
യുള്ള വിശുദ്ധവിശുദ്ധ ദ്വന്ദ്വങ്ങളെ 
മറികടക്കാനുതകുന്ന തരത്തിലുള്ള 
മാജിക്കല്‍ ഭാവനയും അതിലൂടെയു
ള്ള ദുരന്താവിഷ്‌കാരങ്ങളുമാണ് ചല
ച്ചിത്രത്തിലെ അചരിത്രചിഹ്നങ്ങള്‍ക്ക് 
കാരണം. അടിച്ചമര്‍ത്തപ്പെട്ടവരിലൂടെ 
കടന്നുവരുന്ന സാമൂഹ്യസമ്മര്‍ദ്ദങ്ങ
ളെ പ്രതിര�ോധിക്കാന്‍ അവയെ ദുര
ന്തസ്വരൂപങ്ങളായി ഭാവന ചെയ്യുന്നു. 
മരം കത്തുന്നതും കത്തിയില്‍ കുത്തി 
നില്‍ക്കുന്ന ഫാദറും തലയറ്റുപ�ോ
കുന്ന കീത്തുമെല്ലാം ഇതിന് ഉദാഹര
ണമാണ്. ഇങ്ങനെ ദുരന്തദൃശ്യങ്ങള്‍ 
മറികടക്കാന്‍ കീത്തിന്റെ ക്യാമറവഴി 
എത്തിച്ചേരുന്ന സ്ഥലത്തുള്ള ആന്റി
ക്രൈസ്റ്റിനെ അവസാനിപ്പിക്കാന്‍ ശ്ര
മിക്കുമ്പോഴാണ് കാര്യങ്ങള്‍ തലകീഴെ 
മറിയുന്നത്. ബുഹന്‍ഹേഗന്‍ പറ
യുന്ന വിദ്യയനുസരിച്ച് ഡാമിയനെ 
ക�ൊല്ലാന്‍ റ�ോബര്‍ട്ട് ത�ോണിന് 
സാധിച്ചില്ല. റ�ോബര്‍ട്ട് ത�ോണ്‍ ഡാമി
യന്റെ വളര്‍ത്തച്ഛന്‍ മാത്രമല്ല അധി
കാരരൂപം കൂടിയാണ്. പരമ്പരാഗത 
ചിഹ്നങ്ങള്‍ക്കോ പിതൃരൂപങ്ങള്‍ക്കോ 
അധികാരവ്യവസ്ഥയ്‌ക്കോ കത്തികളു
പയ�ോഗിച്ച് ക�ൊല്ലാന്‍ സാധിക്കാത്ത 
തരത്തില്‍ മര്‍ദ്ദിതര്‍ ഉയര്‍ത്തുന്ന 
സംഘര്‍ഷം വളര്‍ന്നുകഴിഞ്ഞു 
എന്നാണ് ഈ സീനില്‍നിന്ന് മനസ്സി
ലാക്കേണ്ടത്. അവസാന സീനിലെ 
ഡാമിയന്റെ തീക്ഷ്ണവും മുറിവേല്‍പ്പി
ക്കുന്നതുമായ ചിരി അത് തന്നെയാ
ണ് തെളിയിക്കുന്നത്. സമകാലമാ
നമായ അധീശാനുഭൂതികളെയും 
അവര്‍ മന്ത്രതന്ത്രങ്ങളാല്‍ സൃഷ്ടിക്കു
ന്ന മായാല�ോകത്തെയും മുറിച്ച് കട
ക്കാന്‍ ഒറ്റയ�ൊരു ചിരി മതിയെന്നാണ് 
ഡാമിയന്‍ തെളിയിക്കുന്നത്.
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ഡാമിയന്‍-നായ-ആയ ത്രി
ത്വത്ത ദുരന്തരൂപങ്ങളായി 
മാസ്മരികമായി ദൃശ്യവത്ക
രിക്കുമ്പോള്‍ മറുവശത്ത് 
നില്‍ക്കുന്ന ഫാദറിന്റെ 
പ്രവചനങ്ങളും കീത്തിന്റെ 
ക്യാമറയും ബുഹന്‍ഹേഗന്റെ 
ദര്‍ശനങ്ങളുമെല്ലാം വിശുദ്ധീ
കരിക്കപ്പെടുന്നു. ഇങ്ങനെ
യുള്ള വിശുദ്ധവിശുദ്ധ ദ്വന്ദ്വ
ങ്ങളെ മറികടക്കാനുതകുന്ന 
തരത്തിലുള്ള മാജിക്കല്‍ 
ഭാവനയും അതിലൂടെയുള്ള 
ദുരന്താവിഷ്‌കാരങ്ങളുമാണ് 
ചലച്ചിത്രത്തിലെ അചരിത്രചി
ഹ്നങ്ങള്‍ക്ക് കാരണം
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നിയതമായ രൂപമില്ലാതെ 
പാറി നടക്കുന്ന അല്പം 

മേഘശകലങ്ങൾ കിട്ടിയാൽ ഒരു 
സൗധം നിർമ്മിക്കാനാകുമ�ോ ? 
അല്ലെങ്കിൽ ഒരു ശില്പം ?പ്രതി
ഭാശാലിയായ ഒരു കലാകാരൻ 
അത് ചെയ്തു കാണിച്ചെന്നു വരും. 
അഥവാ അയാൾക്കു മാത്രമേ 
അതു സാധിക്കൂ. അമൂർത്തമായ 
ഒന്നിനെ മൂർത്തമാക്കി കാണിച്ചു 
തരുകയാണ് ഒരു പ്രതിഭാശാലി 
ചെയ്യേണ്ടതെങ്കിൽ അതാണ് 
ശർമ്മിഷ്ഠാ മൈതിയും രാജ്ദീപ് 
പ�ോളും ചേർന്ന് സംവിധാനം 
നിർവ്വഹിച്ച കാൽകക്ഷ് 
(KALKOKKHO - HOUSE OF 
TIME)എന്ന ബംഗാളി സിനിമ. 
തൃശൂരിൽ നടന്ന ബംഗാളി 
ഫെസ്റ്റിവലിന്റെ ആറാം ദിവസ
മായിരുന്നു അപൂർവ്വമായ ഈ 
ദൃശ്യാനുഭവം.

മനുഷ്യവംശം ഒന്നാകെ നേരിട്ട 
, ഏറ്റവും വലുതും നീണ്ടതുമായ 
ക�ോവിഡ് മഹാമാരിക്കാലത്തെ 
പീഢാനുഭവത്തെയാണ് സിനിമ 
പിൻപറ്റുന്നത്. വിരസതയും 
ഏകാന്തതയും ഒറ്റപ്പെടലും 
ഭീതിയുമല്ലാതെ എന്താണ് ആ 
കാലത്തെ പറ്റി പകർത്താനാ
വുക ? മനുഷ്യൻ ആർജ്ജിച്ച 
സഹവർത്തിത്തത്തിന്റേയും 
പാരസ്പര്യത്തിന്റേയും ല�ോകം ആ 
കാലത്ത് കീഴ്മേൽമറിഞ്ഞു പ�ോയി
രുന്നല്ലോ. ആശ്ലേഷങ്ങൾ,എന്തിന് 
ഹസ്തദാനങ്ങൾ പ�ോലും നിഷിദ്ധ
മായിരുന്ന ഒരു കാലം.

 അടച്ചിട്ട മുറിയിൽ നാലു 
മനുഷ്യർ. ബന്ധനസ്ഥനായ 
ഒരു ഡ�ോക്ടർ. ഒരു മദ്ധ്യവയസ്ക 
.ഒരു യുവതി . ഒരു പെൺകുട്ടി. 
നാലേ നാലു കഥാപാത്രങ്ങൾ. 
ഒരേയ�ൊരു ല�ൊക്കേഷൻ. ആവർ
ത്തനങ്ങളുടെ ഘ�ോഷയാത്രയാ
ണ്. സാനിറ്റൈസർ, മുഖാവരണം 
, കൈകഴുകൽ ... ആഭിചാരക്രിയ 
പ�ോലെ നടത്തുന്ന കിണ്ണം 
ക�ൊട്ടൽ...അതിനിടയിൽ കവിത 
ഉറക്കെ ച�ൊല്ലിപഠിക്കുന്ന കുട്ടി
യുടെ കാവ്യാലാപനം. എത്രയ�ോ 
വട്ടം ആവർത്തിക്കുന്ന കവിത 
ച�ൊല്ലൽ . കവിത ച�ൊല്ലുന്ന 
ക�ൊച്ചുകുട്ടികൾ ചെയ്യാറുള്ള
തു പ�ോലെ ചില വാക്കുകളിൽ 
ഊന്നുന്നതും ക�ൊഞ്ചിക്കൊ
ണ്ടുള്ള അതിന്റെ ഈണവും 

കാൽകക്ഷ് - ക�ോവിഡ് 
മഹാമാരി കാലത്തെ 
പീഢാനുഭവ ദൃശ്യങ്ങൾ
ശങ്കരനാരായണൻ.എം.എ
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കുറേ കഴിയുമ്പോൾ നമ്മളെ ആകർ
ഷിക്കും. വിരസമായ ഈ അന്തരീ
ക്ഷത്തിലും അതില�ൊരു പുതുമ 
നമ്മൾ കണ്ടെത്തും. അതു പ�ോലെ 
ആവർത്തിക്കുന്ന പല ഭാഗങ്ങളിൽ 
നിന്നും ഏത�ോ ചില സ്ഫുരണങ്ങൾ 
നമ്മെ തേടി വരും. അതിനു വേണ്ടി 
, അതിനു വേണ്ടി മാത്രം പ്രേക്ഷകൻ 
ആ വിരസതയിൽ അമർന്നിരിക്കും ! 
ഏതു പ�ോലെയെന്നാൽ,മഹാമാരി
ക്കാലം നാം അനുഭവിച്ചതു പ�ോലെ
ത്തന്നെ.

രാത്രിയിൽ, നടുക്കടലിൽ ഒറ്റപ്പെട്ടു 
പ�ോയ യാത്രികൻ, നക്ഷത്രങ്ങളുടെ 
പ്രകാശത്തിനായി പ്രതീക്ഷയ�ോടെ 
മിഴി കൂർപ്പിക്കുന്ന പ�ോലെയാണ് 
നമ്മൾ തിയ്യറ്ററിൽ ഇരിക്കുന്നു
ണ്ടാവുക. തിരയിൽ പെട്ട് നമ്മുടെ 
യാനം ഉലയുന്നുണ്ടാകും. ക�ോവിഡ് 
കാലത്തേയും ഒന്നാം തിര രണ്ടാം 
തിര എന്നിങ്ങനെ പറയുന്നതിന്റെ 
അർത്ഥം അപ്പോൾ നമുക്ക് മനസ്സിലാ
കാൻ തുടങ്ങും !

നായകന്റെ കുട്ടിക്കാലത്തെ ഏകാ
ന്തത അനന്തരത്തിൽ അടൂർ ഗ�ോപാ
ലകൃഷ്ണൻ ഭംഗിയായി കാണിച്ചിട്ടുണ്ട്. 
ചുമരിൽ തൂങ്ങിക്കിടക്കുന്ന ഭീമാ
കാരനായ ക്ലോക്കിന്റെ സൂചിക്കൊ
പ്പം വട്ടംചുറ്റി തലകറങ്ങി വീഴുന്ന 
കുട്ടിയുടെ കാഴ്ച ആ സിനിമ കണ്ടവർ 
മറക്കാനിടയില്ല.തടവുപുള്ളിയുടെ 
വിരസത, മതിലുകളിൽ കാണിക്കു
ന്നുണ്ട്. തടവുകാരായ സ്വാതന്ത്ര്യ 
സമരസേനാനികൾ കൂട്ടത്തോടെ 
കൂർക്കംവലിച്ചുറങ്ങുന്ന മുറിക്കു 
പുറത്തെ വരാന്തയിലൂടെ ബഷീർ 
അങ്ങോട്ടും ഇങ്ങോട്ടും നടക്കുന്ന 
ദീർഘദൃശ്യമുണ്ട്. വിരസതയുടെ 
സംഗീതം പശ്ചാത്തലത്തിൽ അലയ
ടിക്കുന്നു. സംഗീതം ഉച്ചസ്ഥായിയിലേ
ക്ക് ക്രമേണ മൂർച്ചിക്കുമ്പോൾ ഏകാ
ന്തതയുടെ കാഠിന്യം നമ്മൾ നേരിട്ട് 
അനുഭവിക്കും. ആ ദൃശ്യത്തിൽ 
ഏകാന്തതയുടെ മടുപ്പ് പ്രേക്ഷകനിൽ 
സൗന്ദര്യാനുഭൂതിയായി നിറയും 
!അടൂർ അനന്തരത്തിലും മതിലുക
ളിലും ചെയ്തതുപ�ോലെ, അത്രയും 
സൗന്ദര്യാത്മകമായി മഹാമാരിക്കാല
ത്തെ അന്തരീക്ഷത്തെ ആവിഷ്ക്കരിക്കാ
നാകുമ�ോ ?അതിനുള്ള ഉത്തരമാണ് 
കാൽകക്ഷ്.

മതിലുകൾ കണ്ടിട്ട് , അതിനെ 
തഴഞ്ഞു ക�ൊണ്ട് അന്നത്തെ ദേശീയ 
ജൂറി അദ്ധ്യക്ഷനായിരുന്ന എം.എസ്.
സത്യു പറഞ്ഞത് ഇത് വിശ്വസി

ക്കാൻ പറ്റുന്നില്ല എന്നാണ്. ഇതിലെ 
നായകൻ, ജയിൽ ഒരു ടൂറിസ്റ്റ്പ്ലേസ് 
പ�ോലെ ഉപയ�ോഗിക്കുന്നു എന്നും 
അവിടെയ�ൊക്കെ പൂക്കൾ നട്ടു
പിടിപ്പിക്കുന്നു എന്നുമായിരുന്നു 
സത്യുവിന്റെ പരാതി. പ്രതികൂല 
സാഹചര്യങ്ങളെ സർഗ്ഗാത്മതയുള്ള 
ഒരു മനസ്സ് എങ്ങിനെ മാറ്റിത്തീർ
ക്കുന്നു എന്നതാണ് മതിലുകളിലെ 
പ്രമേയം. നായകൻ,ജയിലിൽ പൂക്കൾ 
നട്ടുപിടിപ്പിക്കുകയും മരണശിക്ഷക്ക് 
വിധിക്കപ്പെട്ടയാൾക്ക് ചായ ഉണ്ടാക്കി
ക്കൊടുക്കുകയും മരണത്തിന് കാവ
ലിരിക്കുകയുംസഹതടവുകാരുടേയും 
അധികാരികളുടേയും സ്നേഹിതനാ
വുകയും മാത്രമല്ലാ, അവിടെ പ്രണ

യത്തിൽ ഏർപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്നു. 
നരകത്തിൽ ഇട്ടിരുന്നെങ്കിൽ ബഷീർ 

ഒരു പൂങ്കാവനം സൃഷ്ടിച്ച് നരക
ത്തെ സ്വർഗ്ഗത്തേക്കാൾ സുന്ദരമാക്കു
മായിരുന്നു. ദൈവം പ�ോലും , സർഗ്ഗ
വൈഭവമുള്ള കലാകാരന്റെ മുന്നിൽ 
ത�ോറ്റു പ�ോകും എന്ന സത്യമാണ് 
സത്യുവിന് മനസ്സിലാകാതെ പ�ോയ
ത്.”കാൽ കക്ഷി “ നും “മതിലുകളു”
ടെ ദുർവ്വിധി വരാൻ സാദ്ധ്യതയുണ്ട്. 
“ കാൽ കക്ഷി “നെ തഴഞ്ഞുക�ൊണ്ട് 
ഇതിൽ ആവർത്തനങ്ങളുടെ വിരസ
തയല്ലാതെ എന്തുണ്ട് എന്ന് സത്യു
വിനെ പ�ോലുള്ളവരുടെ ജൂറി ഒരു 
പക്ഷേ ച�ോദിച്ചേക്കാൻ ഇടയുണ്ട്.
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സിനിമയുടെ ചരിത്രത്തിലെ പരിണാമങ്ങൾ 
പല നിലകളിലാണ് രൂപപ്പെടുന്നത്.

പ്രസ്ഥാനസ്വാഭാവത്തെ പിൻപറ്റി ഉടലെടുക്കുന്ന 
ചിത്രങ്ങൾ, പരീക്ഷണ സ്വഭാവമുള്ള സിനിമകൾ 
,ഒറ്റയ�ൊറ്റ ചിത്രങ്ങൾ, ജനപ്രിയതക്ക് ഊന്നൽ 
നൽകുന്ന സിനിമകൾ, രാഷ്ട്രീയ പശ്ചാത്തലത്തിൽ 
ഉരുവം ക�ൊള്ളുന്നവ എന്നിങ്ങനെ സമീപനങ്ങളിലെ 
വ്യതിരിക്തതകൾ നീളുന്നു. ഓര�ോ ഭാവുകത്വത്തി
നും സവിശേഷമായ പ്രയ�ോക്താക്കള�ോ ദർശനമ�ോ 
ഉണ്ടാകും. എന്നാൽ ഇത്തരം കംപാർട്മെന്റുക
ളില�ൊന്നും മാർക്ക് ചെയ്യാൻ പറ്റാത്ത മേല്പറഞ്ഞ 
പദ്ധതികളെ ഗാഢമായി ഉൾക�ൊണ്ടും പ്രത്യേക 
തരത്തിൽ നിരാകരിച്ചും സിനിമയിൽ കലാവൈ
ഭവം പ്രകടിപ്പിച്ച ചലച്ചിത്രകാരനാണ് ഴാങ് ലൂക് 
ഗ�ൊദാർദ്. ഒരു മിനിറ്റ് മുതൽ 4 മണിക്കൂർ 27 മിനിറ്റ് 
വരെ ദൈർഘ്യമുള്ള നൂറ�ോളം ചിത്രങ്ങളാണ് ഗ�ൊ

അട്ടിമറികളുടെ അഭിമുഖങ്ങൾ
ഡ�ോ.വിഷ്ണുരാജ് പി

ദാർദ്ദിന്റെ സാക്ഷാത്കാരത്തിലൂ
ടെ സിനിമാ ല�ോകത്തിന് ലഭി
ച്ചിട്ടുള്ളത്. ഹ�ോളിവുഡ് 2010ൽ 
പ്രഖ്യാപിച്ച ഓണററി ഓസ്കാർ 
പുരസ്കാരം നിരാകരിച്ചു ക�ൊണ്ട് 
‘’it means nothing to me” 
എന്ന് പ്രതിവചിച്ച കലാകർതൃ
ത്വമാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റേത്. ഒരു 
ചലച്ചിത്രകാരൻ എന്ന പദത്തി
ന്റെ മുഴുവൻ അർത്ഥത്തെയും 
അദ്ദേഹത്തിൻ പ്രവർത്തികൾ 
അഭിസംബ�ോധന ചെയ്തിരുന്നു. 

സിനിമചിന്തകൻ, നിരൂപകൻ, 
സംവിധായകൻ തുടങ്ങി ചലച്ചി
ത്രത്തിന്റെ സമഗ്രമായ ദിശാബ�ോ
ധത്തെ നിർണയിച്ചു ക�ൊണ്ടാണ് 

ഹ�ോളിവുഡ് 2010ൽ 
പ്രഖ്യാപിച്ച ഓണററി 
ഓസ്കാർ പുരസ്കാ
രം നിരാകരിച്ചു 
ക�ൊണ്ട് ‘’it means 
nothing to me” 
എന്ന് പ്രതിവചിച്ച 
കലാകർതൃത്വമാണ് 
അദ്ദേഹത്തിന്റേത്. 

കലാസിനിമയുടെ ചരിത്രവഴികൾ-7
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ഗ�ൊദാർദ് സ്വയം അടയാളപ്പെടുത്തു
ന്നത്. സിനിമയെ സംബന്ധിച്ചുള്ള 
എഴുത്തുകളിലൂടെയാണ് അദ്ദേഹം 
ഇടപെടലുകൾ തുടങ്ങുന്നത്. 
ഗ�ൊദാർദിനെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം 
സിനിമയെഴുത്തിൽ ബസീനുമായുള്ള 
ആശയപരമായ സംവാദങ്ങൾ പ്രധാ
നമായിരുന്നു. യാഥാർത്ഥ്യത്തിന്റെ 
നേർചിത്രം എന്ന ബസീന്റെ സിനിമ 
വ്യാഖ്യാനത്തെ ഗ�ൊദാർദ് വിമർശനാ
ത്മകമായി തന്നെ നേരിട്ടു. തുടർച്ചക
ളെ റദ്ദ് ചെയ്യുന്ന ആവിഷ്കാരം എന്ന 
നിലയിൽ സിനിമയുടെ തത്വചിന്തയെ 
ഗ�ൊദാർദ് പുതുക്കി. യാഥാർത്ഥ്യ
ത്തിന്റെ പ്രതിനിധാനം അല്ല; പ്രതി
നിധാനത്തിന്റെ യാഥാർത്ഥ്യമാണ് 
സിനിമയിൽ അവതരിപ്പിക്കുന്നത് 
എന്നായിരുന്നു ഗ�ൊദാർദ്ദിന്റെ പ്രഖ്യാ
പനം. യാഥാർത്ഥ്യത്തെ പുനരാവി
ഷ്കരിക്കുക എന്ന കലയുടെ ആധാര 
ധാരണകളെ അപനിർമിക്കാനുള്ള പ്ര
വണതയാണിവിടെ വെളിപ്പെടുന്നത്. 
ഇത് ഗ�ൊദാർദിയൻ ചിത്രങ്ങളുടെ ഒരു 
സിഗ്നേച്ചറാണ്. സിനിമകളിൽ തന്നെ 
പല സ്പേസുകളിലും സിനിമയാണിത് 
എന്ന സൂചന കടത്തിവിടുന്നത് വഴി 
അദ്ദേഹം കലാപരമായി തന്നെ നടപ്പ് 
രീതികളെ മാറ്റിമറിക്കാൻ ശ്രമിക്കുന്നു
ണ്ട്. മാർക്സും ഫ്രോയിഡും ദെറിദയും 
ലെവിനാസും അടക്കം പല ദാർശ
നികരുടെയും സാന്നിധ്യം ഗ�ൊദാർദ് 
ചിത്രങ്ങളിൽ ഉണ്ട്. കലയും സാഹി
ത്യവും മാത്രമല്ല രാഷ്ട്രീയ സംഭവവികാ
സങ്ങളും സാംസ്കാരിക സൂചനകളും 
എല്ലാം കലർന്നുകിടക്കുന്ന ആഖ്യാന
ഭൂമികയാണ് അദ്ദേഹത്തിൻ്റേത്. 

ഗ�ൊദാർദിന്റെ ചലച്ചിത്രജീവിത
ത്തെക്കുറിച്ച് ആല�ോചിക്കുമ്പോൾ 
ഫ്രാൻസിലെ സിനിമയുടെ ചരിത്ര
ത്തെയും ഭാവുകത്വത്തെയും രൂപപ്പെ
ടുത്തിയ സന്ദർഭങ്ങളിലൂടെ കടന്നു 
പ�ോകേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. ഈ ചരിത്ര 
സാഹചര്യങ്ങൾ ല�ോകസിനിമയെയും 
പലരീതിയിൽ സ്വാധീനിക്കുകയും 
മാറ്റി തീർക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്. 
എന്താണ് സിനിമ എന്നതിനപ്പുറം 
എന്തായിരിക്കണം ഒരു സിനിമ എന്ന 
ആശയത്തിന് പുതിയ ഉത്തരങ്ങൾ 
കണ്ടെത്താനുള്ള ശ്രമങ്ങളായിരുന്നു 
ഗ�ൊദാർദ് അടക്കമുള്ള ഫ്രഞ്ച് നവത
രംഗ ചലച്ചിത്രകാരന്മാരുടെ ദൗത്യം. 
അതായത് ഒരു കൂട്ടം ചലച്ചിത്ര 
പ്രവർത്തകരുടെ സിനിമയെ കുറിച്ചു
ള്ള ചിന്ത പുതിയ ചലച്ചിത്രഭാവുകത്വ
ത്തെ സൃഷ്ടിക്കുകയാണ് ഉണ്ടായത്. 

ഈ ഭാവുകത്വം ല�ോകസിനിമയുടെ 
ചരിത്രത്തെ തന്നെ മാറ്റിപ്പണിയുന്നു
ണ്ട്. സിനിമാ സംബന്ധമായ പ്രഭാ
ഷണങ്ങളും ചർച്ചകളും രചനകളും 
നടത്തി കലാത്മകമായി ചലച്ചിത്ര
ത്തെ പരിഷ്കരിക്കുകയും സാമൂഹിക
മായ ഇടപെടൽ ശേഷിയ്ക്ക് സിനിമയെ 
സജ്ജമാക്കാൻ വിധം കളമ�ൊരുക്കു
കയും ചെയ്തു. സാഹിത്യവും ചിത്രകല
യും അടക്കമുള്ള കലയുടെ സമീപ
നങ്ങളിൽ മുൻപന്തിയിൽ സിനിമയെ 
കൂടി എത്തിക്കുക എന്ന ലക്ഷ്യവും 
ഫ്രഞ്ച് നവതരംഗത്തിൽ പ്രധാനമായി 
നിന്നു.

സിനിമയെ കൂടുതൽ രാഷ്ട്രീയപ
രവും സൗന്ദര്യശാസ്ത്രപരവുമായി 
പുതുക്കി എടുക്കാൻ ഉള്ള ശ്രമങ്ങളാ
ണ് ഗ�ൊദാർദ് അടക്കമുള്ള നവതരംഗ 
ചലച്ചിത്രകാരന്മാർ നടത്തിയത്. ഒരു 
നല്ല സിനിമ ഒരേസമയം ല�ോകത്തെ
ക്കുറിച്ച് ഒരു സങ്കല്പം എന്നതുപ�ോലെ 
സിനിമയെ കുറിച്ച് ഒരു സങ്കല്പവും 
അവതരിപ്പിക്കണം എന്ന ട്രൂഫ�ോയു
ടെ നിർദ്ദേശത്തെ ഉൾക്കൊണ്ടുള്ള 
സമീപനയുക്തി ഗ�ൊദാർദ് ചിത്രങ്ങ
ളിൽ ലീനമാണ്. സിനിമയുടെ ചരിത്രം 
തന്നെ വിഷയമാക്കുന്നത് ശ്രദ്ധി
ക്കുക. സിനിമയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട 
സംവിധായകർ, ഛായാഗ്രാഹകർ, 
അഭിനേതാക്കൾ, ചിത്രസന്ദർഭങ്ങൾ 
എന്നിങ്ങനെ കാഴ്ചയുടെ സ്മരണകളെ 

സവിശേഷമായി തന്റെ സിനിമയി
ലേക്ക് കടത്തിയെടുത്ത് പരീക്ഷിച്ചു 
ക�ൊണ്ടാണ് അദ്ദേഹം മുന്നേറിയത്. 
ഇത്തരം കൂട്ടിച്ചേർക്കലുകൾ സിനി
മയുടെ സ്വഭാവത്തെ ഒരേസമയം 
ഭാവനാത്മകവും യാഥാർത്ഥ്യഭരി
തവുമാക്കി തീർക്കുന്നുണ്ട്. ഈ 
റഫറൻസുകളിൽ ചരിത്രപരമായി 
നിലക�ൊള്ളുന്ന ചിത്രങ്ങൾ മാത്രമല്ല 
സമകാലികമായി പ്രതിനിധാനം ചെയ്യ
പ്പെടുന്ന സിനിമകളുടെ സൂചനകളും 
ഉൾപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്. 

 വീക്കെൻഡ് എന്ന ചിത്രത്തിൽ 
കഥാപാത്രങ്ങൾ പരസ്പരം വിനിമയം 
ചെയ്യുന്നത് സിനിമകളുടെ പേരുകൾ 
രഹസ്യക്കോഡുകളായി ഉപയ�ോഗി
ച്ചുക�ൊണ്ടാണ്. ജ�ോണി ഗിറ്റാർ, പ�ോ 
ടെംക്കിൻ എന്നീ രണ്ട് ക�ോഡുകൾ 
നിക്കോളാസ് റ�ൊ സർജി ഐസൻ
സ്റ്റിൻ എന്നിവര�ോടുള്ള ആദരവിന്റെ 
ആവിഷ്കാരമാണ്. ഐറിസ് ഇൻ, 
ഐറിസ് ഔട്ട് തുടങ്ങിയ സമകാലീന 
സിനിമയിൽ നിന്നുമുള്ള സ്മരണകൾ 
അന്യവൽക്കരണത്തിന്റെ അവബ�ോ
ധത്തെ സൃഷ്ടിക്കാൻ ഉപയ�ോഗി
ച്ചിട്ടുണ്ട്. ഫ്രഞ്ച് സംവിധായക ഒരു 
ന�ോവലിസ്റ്റായി ബ്രത്ത് ലസിൽ 
പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നു. ചിത്രത്തിലെ 
നായകൻ ആവട്ടെ പ്രശസ്ത നടനായ 
ഹംഫ്രിയെയാണ് അനുകരിക്കാൻ 
ശ്രമിക്കുന്നത്. പിമ�ൊഫുവിൽ 
സിനിമയുടെ നിർവചനവുമായി 
കടന്നുവരുന്നത് സാം ഫുള്ളർ എന്ന 
ഹ�ോളിവുഡ് സംവിധായകനാണ്. ലാ 
പെറ്റിറ്റ് സ�ോൾഡാറ്റിയിലെ നായക
നായ ബ്രൂണ�ോറൗൽ, ക�ോതാർഡ് 
തന്റെ സുഹൃത്താണെന്ന് അവകാശ
പ്പെടുന്നു. ഗ�ൊദാർദിന്റെ പ്രിയപ്പെട്ട 
ക്യാമറമാനാണ് ക�ോതാർഡ് ഇങ്ങനെ 
നിരവധി ക്രോസ് റഫറൻസുകൾ സി
നിമയ്ക്കുള്ളിൽ തന്നെ അടക്കം ചെയ്തു 
വച്ചുക�ൊണ്ടാണ് ഗ�ൊദാർദ് കലാ
സൃഷ്ടി നടത്തുന്നത്. ഈ ഒരുക്കി 
എടുക്കൽ യാഥാർത്ഥ്യത്തിന്റെയും 
ഭാവനയുടെയും കലർത്തിയെടു
ക്കൽ കൂടിയാണ്. വുമൺ ഈസ് എ 
വുമൺ എന്ന ചിത്രത്തിന്റെ തുടക്ക
ത്തിൽ തന്നെ ക്രെഡിറ്റ് ടൈറ്റിലുകൾ 
പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നതിനിടയ്ക്ക് പെട്ടെന്ന് 
സിനിമ എന്ന് എഴുതി വരുന്നുണ്ട്. 
സിനിമയുടെ തുടക്കത്തിൽ മാത്രമല്ല 
ആകാംക്ഷാഭരിതമെന്ന് കണക്കാ
ക്കുന്ന പല സന്ദർഭങ്ങളിലും ഇത്ത
രത്തിലുള്ള ചില ഇടപെടലുകൾ 
അദ്ദേഹം നടത്താറുണ്ട്. കലയുടെ 

സിനിമയെ കൂടുതൽ രാ
ഷ്ട്രീയപരവും സൗന്ദര്യശാ
സ്ത്രപരവുമായി പുതുക്കി 
എടുക്കാൻ ഉള്ള ശ്രമങ്ങളാ
ണ് ഗ�ൊദാർദ് അടക്കമുള്ള 
നവതരംഗ ചലച്ചിത്രകാരന്മാർ 
നടത്തിയത്. ഒരു നല്ല സിനിമ 
ഒരേസമയം ല�ോകത്തെക്കുറി
ച്ച് ഒരു സങ്കല്പം എന്നതുപ�ോ
ലെ സിനിമയെ കുറിച്ച് ഒരു 
സങ്കല്പവും അവതരിപ്പിക്കണം 
എന്ന ട്രൂഫ�ോയുടെ നിർദ്ദേശ
ത്തെ ഉൾക്കൊണ്ടുള്ള സമീപ
നയുക്തി ഗ�ൊദാർദ് ചിത്രങ്ങ
ളിൽ ലീനമാണ്.
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ആവിഷ്കാര സന്ദർഭത്തിലെ പ്രധാന 
നിമിഷത്തിലെ അനുഭൂതിപാഠത്തെ 
അട്ടിമറിക്കുന്ന കാര്യം കൂടിയാണിത്. 
ഈ പ്രക്രിയയിലൂടെ സിനിമയുടെ 
കമ്മ്യൂണിക്കേഷൻ മറ്റൊരു രീതിയി
ലേക്ക് മാറുന്നു. ഒരേസമയം ധൈഷ
ണികവും ലളിതവുമായ ശൈലികൾ 
ക�ൊണ്ടാണ് ഗ�ൊദാര്‍ദ് സിനിമകളെ 
രൂപപ്പെടുത്തിയിരുന്നത്.

സാങ്കേതികമായി പലതരം പരീക്ഷ
ണങ്ങൾ ഗ�ൊദാർദ് ഓര�ോ കാലത്തും 
നടത്തിയിരുന്നു. കട്ടുകളും നിരന്ത
രമുള്ള ദൃശ്യവിച്ഛേദങ്ങളും ഉപയ�ോ
ഗിച്ചപ്പോൾ ഹിസ്റ്ററി ദു സിനിമയിൽ 
ഒരു ഇമേജിനു മുകളിൽ പല 
ഇമേജുകൾ ചേർത്തുവച്ചുക�ൊണ്ട് 
സ്ഥലകാല ബ�ോധങ്ങളെ അട്ടിമറിയ്ക്കു
ന്നുണ്ട്. ഗുഡ് ബൈ റ്റു ലാംഗ്വേജിൽ 
ത്രീഡി സാങ്കേതികവിദ്യ ഉപയ�ോ
ഗിച്ചുക�ൊണ്ട് അദ്ദേഹം കൂടുതൽ 
കൂടുതൽ പരീക്ഷണ കുതുകിയായി 
മാറുന്നുണ്ട്. ബർത്ത് ലെസ് മുതൽ 
വീക്കെൻഡ് വരെയുള്ള സിനിമകൾ
ക്ക് ശേഷമാണ് രചയിതാവ്(auteur) 
എന്ന പരിവേഷത്തെ മാറ്റിവെച്ചുക�ൊ
ണ്ട് സിനിമയെ രാഷ്ട്രീയ ഉപാധിയാക്കി 
മാറ്റി തുടങ്ങിയത്. രണ്ടാം ഘട്ടമെന്ന് 
വിശേഷിപ്പിക്കാവുന്ന വീക്കെൻഡിന് 
ശേഷമുള്ള ചിത്രങ്ങളിൽ പ�ൊതുവേ 
പ്രബന്ധസമാനമായ ട്രീറ്റ്മെൻറാണ് 
അദ്ദേഹം പരീക്ഷിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഫ�ോ
ട്ടോഗ്രാഫുകൾ, ചുവരെഴുത്തുകൾ 
,വാഹനങ്ങൾ ,സിഗരറ്റ്, അജ്ഞാത 
മുഖങ്ങൾ, ടെലിവിഷൻ സ്ക്രീനിലെ രം
ഗങ്ങൾ, പത്രക്കടലാസുകളിലെ വാർ
ത്തകൾ, സിനിമ ദൃശ്യങ്ങൾ എന്നി
ങ്ങനെ പല രൂപങ്ങളുടെ ക�ൊളാഷ് 
സൃഷ്ടിച്ചുക�ൊണ്ടാണ് ഗ�ൊദാർദ് പ്ര
മേയപരമായ സമഗ്രതയ്ക്കുവേണ്ടി ശ്രമി
ക്കുന്നത്. എട്ടു ഭാഗങ്ങളുള്ള സിനിമ 
ചരിത്രത്തെ കുറിച്ചുള്ള അദ്ദേഹത്തി
ന്റെ വീഡിയ�ോ പരമ്പര സിനിമയെ 
മുൻനിർത്തിക്കൊണ്ട് ചരിത്രത്തെ 
കുറിച്ചുള്ള വിമർശനാത്മകമായ 
സമീപനമാണ്. ഈ സമീപനത്തിൽ 
കലയും മനുഷ്യരും ചുറ്റുപാടുകളും 
എല്ലാം പ്രശ്നവൽക്കരിക്കുന്നു. അദ്ദേ
ഹത്തിന്റെ ചിത്രങ്ങളിലെ പ്രണയരം
ഗങ്ങൾ അനുഭൂതിപരമായി ലൈം
ഗികസ്വഭാവം ഉള്ളതല്ല. എന്നാൽ 
അതിൽ രതിയും അനുബന്ധവിവ
ഹാരങ്ങളും കാണാൻ കഴിയുന്നുണ്ട്. 
രതിമൂർച്ഛയുടെ നിമിഷങ്ങളിൽ 
സ്ത്രീയും പുരുഷനും ഒരുമിച്ചാടുക
യും പാടുകയും ചെയ്യുന്ന മട്ടിലാണ് 
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ആവിഷ്കരിക്കുന്നത്. കാഴ്ചക്കാരനിൽ 
രതിഭാവം ഉണർത്തുക എന്നതല്ല 
ഇവിടെ സംവിതായകന്റെ പ്രവർത്തി. 
മറിച്ച് സെക്സിനെ വിധിയുക്തമായി 
ആവിഷ്കരിക്കാൻ ഉള്ള താല്പര്യമാണ് 
പ്രകടമാകുന്നത്. അതേപ�ോലെ 
ക�ൊലകൾ ഹാസ്യ രസം ചേർത്തു
ക�ൊണ്ടാണ് ലാ കരീബിനിയേഴ്സിൽ 
അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. പട്ടാളക്കാരുടെ 
മൃഗയാവിന�ോദമെന്ന മട്ടിലാണിത് 
ഉള്ളത്. യുദ്ധവിരുദ്ധ ചിത്രത്തിന്റെ 
മറ്റൊരു മുഖമാണിത്.

 “ഒരു വിമർശകനായിരുന്ന 
കാലത്ത് ഞാന�ൊരു ചലചിത്രകാര
നാണെന്നാണ് ഞാൻ വിചാരിച്ചിരു
ന്നത്. ഇപ്പോൾ, ചലച്ചിത്രകാരനായി 
കഴിഞ്ഞപ്പോൾ ഞാൻ ഒരു വിമർ
ശകനാണെന്ന് എനിക്കുറപ്പായി. 
എല്ലാ അർത്ഥത്തിലും. വിമർശനം 
എഴുതുന്നതിന് പകരം, വിമർശനം 
ഉൾപ്പെടുത്തി സിനിമ എടുക്കുകയാ
ണ് ഞാൻ ചെയ്യുന്നത്. എന്നെ ഒരു 
ഉപന്യാസകാരനായിട്ടാണ് ഞാൻ 
വിലയിരുത്തുന്നത്. ന�ോവലിന്റെ 
രൂപത്തിൽ ഉപന്യാസങ്ങൾ എഴു
തുകയും ഉപന്യാസത്തിന്റെ രൂപ
ത്തിൽ ന�ോവലുകൾ എഴുതുകയും 
ചെയ്യുന്നതിന് പകരം സിനിമയുടെ 
രൂപത്തിൽ എഴുതുകയാണ് ഞാൻ 
ചെയ്യുന്നത്. സിനിമ എന്ന ആഖ്യാന 
രൂപം അപ്രത്യക്ഷമായാൽ ഉടനെ 
തന്നെ ഞാൻ ടെലിവിഷനിലേക്ക് 
മാറും. ടെലിവിഷനും അപ്രത്യക്ഷമാ
യാൽ പിന്നെ പെൻസിലും കടലാസി
ലേക്കും തിരിച്ചുവരും. എല്ലാം തമ്മിൽ 
എപ്പോഴും തുടർച്ചയുണ്ടെന്നതാണ് 
യാഥാർത്ഥ്യം” എന്ന ഗ�ൊദാർദിന്റെ 
കാഴ്ചപ്പാട് ജി.പി. രാമചന്ദ്രൻ (2021:22) 
ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നുണ്ട്.

ല�ോകത്തെ കമ്മ്യൂണിസത്തിൽ 
നിന്ന് രക്ഷിക്കുവാനായി അമേരിക്ക 
വിയറ്റ്നാമിൽ സൈനികമായി ഇടപെ
ട്ടപ്പോൾ തന്റെ എല്ലാ സിനിമകളിലും 
വിയറ്റ്നാം പരാമർശിക്കപ്പെടും എന്ന് 
ഗ�ൊദാർദ് ഉറപ്പിച്ചിരുന്നു. അമേരി
ക്കൻ ഇന്ത്യക്കാർക്ക് അനുകൂലമാ
യും ഇതേ നിലപാട് സിനിമകളിൽ 
അദ്ദേഹം സ്വീകരിക്കുകയുണ്ടായി.
രാഷ്ട്രീയപരമായി സാമ്രാജ്യത്വവിരുദ്ധ 
നിലപാടിന് അദ്ദേഹം ഊന്നൽ നൽ
കിയിരുന്നു. ഹ�ോളിവുഡ് സിനിമകൾ
ക്ക് അപരമായി ഫ്രാൻസിലെ ചരിത്ര
ത്തെ രൂപപെടുത്തിയതിന് പിന്നിലെ 
പ്രത്യയശാസ്ത്രവും മറ്റൊന്നല്ല. 

അമേരിക്കൻ സിനിമയുടെ അപ്രമാ

ദിത്വത്തെ തുറന്ന് കാട്ടിക�ൊണ്ടുള്ള 
നിലപാടുകളുമായി സിനിമ പ്രസി
ദ്ധീകരണങ്ങളിലൂടെ നവസിനിമ
യുടെ ആശയല�ോകം ഒരു ഭാഗത്ത് 
വിപുലമാകുന്നു. കയേ ദു സിനിമാ 
വിമർശനങ്ങളിലൂടെ ഹിച്ച്കോക്ക് 
ഉൾപ്പെടെയുള്ള സംവിധാ യകരെ 
ഗ�ൊദാർദ് പുനർവായിക്കുന്നുണ്ട്. 
ഗ�ൊദാർദ് എഴുതിയ ചലച്ചിത്ര സംബ
ന്ധമായ ലേഖനങ്ങളിലൂടെ ജ�ോൺ 
ഫ്രോഡ്, ഹ�ോവാർഡ് ഹ�ോക്കൻസ് 
തുടങ്ങിയ ഹ�ോളിവുഡ് സംവിധാ
യകർ കൂടുതൽ ശ്രദ്ധിക്കപ്പെടാൻ 
കാരണമായിട്ടുണ്ട്. ചലച്ചിത്ര മാസിക
കളിലൂടെ വികസിച്ച സിനിമ ചർച്ച
കൾ ഗ�ൊദാർദ് അടക്കമുള്ള സിനിമാ
ക്കാരുടെ വ്യാപനശേഷി വർദ്ധിപ്പിച്ചു. 

ഹ�ോളിവുഡ് സംവിധായകരുടെ 
തിരക്കഥയിൽ കലാപരമായ നിക്ഷേപ
ങ്ങളുടെ അഭാവം ഉണ്ട് എന്നതായിരു
ന്നു ബ്രിട്ടീഷ് ജേണലായ സീക്വൻസ്, 
പ�ോസിറ്റീവ്, മൂവി, തുടങ്ങിയ ചലച്ചി
ത്ര ജേണലുകളിലെ അവല�ോകന
ങ്ങളുടെ പ്രധാന വാദഗതി. കലാസൃ
ഷ്ടിയുടെ ചട്ടക്കൂട്, പ്രമേയം, രീതി 
മാതൃകകൾ, ആഖ്യാനരീതികൾ എന്ന 
ഘടകങ്ങളുടെ വിശദീകരണത്തിലൂ
ടെയാണ് അവരിത് സ്ഥാപിക്കുന്നത്. 
സിനിമയുടെ ഗാഢപാരായണത്തിൽ 
മൂവി നിരൂപകർ ശ്രദ്ധ ചെലുത്തി. 
വെളിച്ച ക്രമീകരണങ്ങൾ, ക്യാമറചി
ത്രീകരണം, സാമൂഹികത, അഭിനയം 
തുടങ്ങിയ പല അനുബന്ധ ഘടകങ്ങ
ളും വിശകലനത്തിനായി നിരൂപകർ 
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ഉപയ�ോഗിച്ചുക�ൊണ്ടാണ് സിനിമയെ 
അവല�ോകനം ചെയ്തതത്. അതായത്, 
ഒരു സംവിധായകൻ പുതിയ തര
ത്തിൽ ഒരു സിനിമ ഉണ്ടാക്കുക 
എന്നതിൽ ഉപരിയായി സിനിമയെ 
എല്ലാ അർത്ഥത്തിലും മാറ്റി തീർക്കാ
നായിരുന്നു ശ്രമിച്ചത്. സാങ്കേതിക
വും സൗന്ദര്യശാസ്ത്രപരവും അനുഭൂ
തിപരവുമായ എല്ലാ ഘടകങ്ങളെയും 
അപനിർമ്മിക്കുക വഴിയാണ് ഇത് 
ഗ�ൊദാർദ് സാധ്യമാക്കിയത്. തൂഫ്രോ, 
ഗ�ൊദാർദ്, ചബ്രോൾ, റിവെറ്റെ,റ�ോമർ 
തുടങ്ങിയവരായിരുന്നു ഫ്രാൻസിലെ 
ചലച്ചിത്ര സംസ്കാരത്തിലെ വഴിത്തിരി

വിന്റെ മുഖ്യപ്രയ�ോക്താക്കൾ.
നവതരംഗ പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ വക്താ

ക്കളായ സംവിധായകർ അനുകല്പന 
സിനിമകൾ നിർമ്മിച്ചിട്ടുണ്ടെങ്കിലും 
സാഹിത്യ കൃതികള�ോടുള്ള വിധേയ
ത്വത്തെക്കാൾ ഉപരി ചലച്ചിത്രഭാഷ
യ�ോടുള്ള വിശ്വസ്തതയാണ് അവരെ 
നയിച്ചത്. ആന്ദ്രേ ബാസീന്റെ ചലച്ചിത്ര 
പഠനങ്ങളും കയ്യേ ദു സിനിമയുടെ 
വിവിധ പദ്ധതികളുമാണ് നവതരംഗ 
പ്രസ്ഥാനത്തെ നയിച്ചത്. മൈക്കൽ 
മാരി (2003:44) ഫ്രഞ്ച് നവതരംഗത്തെ 
കുറിച്ചുള്ള പഠനത്തിൽ നവസിനി
മയുടെ സവിശേഷതകൾ അക്കമിട്ട് 

പറയുന്നത് ഇങ്ങനെയാണ്.”ചലച്ചിത്ര 
കർത്താവായ സംവിധായകൻ തന്നെ
യാവണം തിരക്കഥയും തയ്യാറാകേണ്ട
ത്. ചെറിയ മുതൽ മുടക്കിൽ സർഗാ
ത്മസൃഷ്ടിക്കുള്ള ശ്രമങ്ങൾ നടത്തുക. 
രംഗചിത്രീകരണങ്ങളിലും സംഭാഷ
ണങ്ങളിലും അഭിനയത്തിലുമെല്ലാം 
മുൻകൂട്ടി തയ്യാറാക്കിയ തിരക്കഥ 
അതേപ�ോലെ അനുസരിക്കുകയ
ല്ല സംവിധായകനും ചെയ്യേണ്ടത്. 
ഇവയെല്ലാം നിരന്തരം പരിഷ്ക്കരിച്ചു 
ക�ൊണ്ടാവണം ചിത്ര നിർമ്മാണം. 
ചിത്രീകരണം സ്റ്റുഡിയ�ോകളിലെ 
കൃത്രിമസെറ്റുകളിൽ നിന്നും വാ
തിൽപ്പുറം പശ്ചാത്തലങ്ങളിലേക്ക് 
മാറ്റണം. ശബ്ദങ്ങൾ ചിത്രീകരണ സമ
യത്ത് തന്നെ നേരിട്ട് റെക്കോർഡ് 
ചെയ്യുന്ന രീതി അനുവർത്തിക്കുന്നു. 
അഭിനേതാക്കളെ തിരഞ്ഞെടുക്കു
മ്പോൾ പരിചയസമ്പന്നരായവരെ 
പരമാവധി ഒഴിവാക്കണം“ എന്നിങ്ങ
നെ വിവിധ ആശയങ്ങൾ നവതരംഗ
ത്തിൽ പ്രബലമായിട്ടുണ്ട്. ഗ�ൊദാർ
ദിനെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ഈ 
ആശയങ്ങൾ എല്ലാം അനുവർത്തിച്ചു 
ക�ൊണ്ടല്ല സംവിധാനത്തിലേക്ക് 
കടന്നത്. മറിച്ച് നവതരംഗത്തിലെ 
പരികല്പനകളെ ഉൾക്കൊണ്ടും ചില 
സന്ദർഭങ്ങളിൽ നിരാകരിച്ചും വിച്ഛേദി
ച്ചും സിനിമകൾ അദ്ദേഹം ഉണ്ടാക്കി
യത്. ചുരുക്കത്തിൽ, ല�ോകത്തിലെ 
വിവിധഭാഷകളിലെ സംവിധായകരെ 
പ്രക�ോപിപ്പിച്ചും ദിശാബ�ോധം നൽ
കിയുമാണ് ഗ�ൊദാർദ് തന്റെ കലാ
ജീവിതം സഫലമാക്കിയത്. ഇന്ത്യൻ 
സിനിമയിലും പടർന്ന നവതരംഗ
ത്തിന്റെ അലകളിൽ ഗ�ൊദാർദിയൻ 
കാഴ്ചപ്പാടുകൾ ഏറിയും കുറഞ്ഞും 
ദൃശ്യമാണ്. അത് സിനിമ യിലേക്ക് 
ആഞ്ഞടിക്കുന്ന രൂപത്തിൽ മാത്രമല്ല; 
ചലച്ചിത്രത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയസ്വരൂപത്തെ 
നിർണയിക്കുന്ന തരത്തിൽ കൂടിയാ
ണെന്ന് ഇന്ന് ചരിത്രത്തിലേക്ക് ന�ോ
ക്കുമ്പോൾ തിരിച്ചറിയാൻ കഴിയുന്നു. 
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സിനിമ എന്ന ദൃശ്യകല ഉണ്ടായ 
കാലം മുതൽ അതിന്റെ വളർ

ച്ചയ്ക്കൊപ്പം സമൂഹത്തിൽ അതിന്റെ 
സ്വാധീനവും വളർന്നുക�ൊണ്ടു തന്നെ
യിരിക്കുന്നു.

സിനിമ ഒരു കലയാണ് അതിലുപ
രി അത് ശാസസാങ്കേതികതയുടെ 
ഭാഗവുമാണ്. സാങ്കേതികതയുടെ 
പുര�ോഗതിയനുസരിച്ച് സിനിമ എന്ന 
കലയും ഊർജ്ജിതമായ മാറ്റങ്ങളാൽ 
വികസനം പ്രാപിച്ചു ക�ൊണ്ടേയിരി
ക്കുന്നു. ചരിത്ര സാമൂഹിക സാംസ്കാ
രികതയുടെ ഭാഗമെന്നിരിക്കിലും ഒരു 
വിന�ോദാപാധി എന്ന നിലയിലുള്ള 
സിനിമയുടെ ജനപ്രിയതയും അത് 
സമൂഹത്തിലുണ്ടാക്കുന്ന സ്വാധീന
വും വമ്പിച്ച മുതൽ മുടക്കും സിനി
മയെന്ന കലാരൂപത്തെ വലിയ�ൊരു 
കച്ചവട ചരക്കാക്കി മാറ്റുന്നു. ഇങ്ങനെ 
ഒരു നിശ്ചിത പ്രത്യയ ശാസ്ത്രത്തിൽ 
ഒതുങ്ങാത്ത സിനിമ എന്ന കലാരൂ
പത്തിന്റെ അതിപ്രധാനമായ ഭാഗ
ങ്ങളിലേക്ക് ഫ�ോക്കസ് ചെയ്യുകയും 
അതിൽ ഒളിഞ്ഞിരിക്കുന്ന അന്തർധാ
രകളെ സൂക്ഷ്മമായും വിമർശനാത്മക
മായും വിശകലനം ചെയ്യുന്ന ഗ്രന്ഥമാ
ണ് “ഫ�ോക്കസ് സിനിമാ പഠനങ്ങൾ” 
എന്ന കൃതി. കേരള സർവ്വകലാശാല 
മലയാളം അദ്ധ്യാപികയായ ഡ�ോ: 
ഷീബ എം കുര്യൻ തന്റെ അക്കാദമിക് 
നിരീക്ഷണങ്ങളാൽ മികച്ചതാക്കിയ 
പഠനങ്ങളാണ് കൃതിയുടെ ഉള്ളട
ക്കം. സിനിമയുടെ വിപണിമൂല്യം, 
ആഗ�ോളീകരണകാലത്തെ ഗൃഹാതു
രത്വ കച്ചവടം, ഫ്രെയിം വിശകലനം, 
അനുവർത്തന പഠനം, സ്ത്രീ സിനിമാ 
സിദ്ധാന്തങ്ങൾ, സ്ത്രീ നിർമ്മിതിയുടെ 
ദൃശ്യ പാഠങ്ങൾ എന്നിങ്ങനെ പത്ത് 
ലേഖനങ്ങളടങ്ങിയതാണ് ഈ ഗ്രന്ഥം.

സിനിമ ഒരു കലാരൂപമെന്ന 
നിലയിൽ കലയുടെ ധാർമ്മികത
യിലൂടെയും കച്ചവട ഉൽപാദന 

ചരക്ക് എന്ന നിലയിൽ അധാർമ്മിക 
നിലപാടുകളിലൂടെയും സഞ്ചരിക്കു
ന്നു. ഇത്തരത്തിലുള്ള സിനിമയുടെ 
വിനിമയ സഞ്ചാരങ്ങളിൽ സമൂഹ
ത്തിൽ ചെലുത്തുന്ന സാംസ്കാരിക 
അന്തർധാരകളെ വിമർശന സ്വഭാ
വത്തോടെ ഉദാഹരണ സഹിതം 
നിരീക്ഷണ വിധേയമാക്കുകയാണ് 
എഴുത്തുകാരി. സിനിമയുടെ ഉൽഭവ
വും ഇന്ത്യയിൽ അതിന്റെ തുടക്കവും 
വളർച്ചയും വ്യക്തമായി തുടക്കത്തിൽ 

ഗ്രന്ഥം വിശകലനം ചെയ്യുന്നു. 
അത�ോട�ൊപ്പം വിവിധ ഇന്ത്യൻ 
ഭാഷകളിൽ നിന്നായി ക്ലാസിക് എന്ന 
വിശേഷണത്തിനർഹമായ നാലു 
വിശേഷ സിനിമകളെ വിശദമായി പരി
ചയപ്പെടുത്തുന്നു. അതിർവരമ്പുകൾ 
ലംഘിച്ച സ്നേഹത്തിന്റെ കഥപറഞ്ഞ 
കാബൂളിവാല - (ഹിന്ദി-1961), ബ്രാ
ഹ്മണ യുവാവ് പ്രണയിച്ച കീഴ്ജാതി
യിൽപ്പെട്ട യുവതിയുടെയും മേൽജാ
തിക്കാരുടെ സാമൂഹ്യാന്തരീക്ഷത്തിൽ 
അവൾ അനുഭവിക്കുന്ന പ്രശ്നങ്ങ
ളെയും ദൃശ്യവൽക്കരിച്ച സുജാത 
- (1959) വരേണ്യവർഗ്ഗത്തിന്റേതായ 
സംസ്കരമാണ് ഉയർന്ന സംസ്കാരമെന്ന 
പ�ൊതു ധാരണയെ ച�ോദ്യം ചെയ്തും 
താഴ്ന്ന ജാതിക്കാരുടെ സംസ്കാരവും 
ഉന്നതമാണെന്ന് പ്രസ്താവിച്ച ചിത്രം 
സംസ്കാര (1970 - കന്നഡ) അടൂരിന് 
ശേഷം ല�ോകസിനിമാ മേഖലയിൽ 
നിരവധി പുരസ്കാരം നേടിയ പിറവി 
തുടങ്ങിയ സിനിമകളെയും സിനിമാ 
മേഖലയിൽ അവയുണ്ടാക്കിയ പുര�ോ
ഗമനാശയങ്ങളെയും വിശകലനം ചെ
യ്യുകയാണ് ആദ്യ അദ്ധ്യായത്തിൽ .

 പുരാണ കഥകളെ ആസ്പദമാക്കി
യുള്ള സിനിമകളുടെ ആധിപത്യം 
നിലനിന്നിരുന്ന തുടക്കകാലത്ത് 
സാമൂഹിക രാഷ്ട്രീയ പ്രസക്തിയുള്ള 
സിനിമകളായിരുന്നു അവ എന്നു 
മാത്രമല്ല അന്നത്തെ സാമൂഹിക 
അരാജകത്വങ്ങളെ ച�ോദ്യം ചെയ്തവ 
കൂടിയായിരുന്നു.

 സിനിമ (കച്ചവട സിനിമ ) യിൽ 
ഒളിച്ചുകടത്തപ്പെടുന്ന ഘടകങ്ങൾ, 
അതായത് ആഗ�ോളവൽക്കരണത്തി
ന്റെയും പിൽക്കാല മുതലാളിത്തത്തി
ന്റെയും സാംസ്കാരിക യുക്തികൾ 
സിനിമ പ�ോലുള്ള സാംസ്കാരിക കലാ
രൂപത്തിൽ പ്രവർത്തിക്കുന്നതിന്റെ 
രീതികൾ വളരെ ഗൗരവപൂർണ്ണമായി 
വിശകലനം ചെയ്യുകയാണ് തുടർന്നു

ഫ�ോക്കസ് സിനിമാ 
പഠനങ്ങൾ
പ്രസാദ് ദാമ�ോധരൻ

പുസ്തക
പരിചയം
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ള്ള അദ്ധ്യായങ്ങളിൽ.
ഗൃഹാതുരത്വ പരമായ പ്രമേയം 

എങ്ങനെ വിജയ സിനിമയുടെ 
ഭാഗമായി പ്രവർത്തിക്കുന്നു എന്നുള്ള 
ദൈർഘ്യമേറിയ പഠനമാണ് ആഗ�ോ
ളീകരണകാലത്തെ ഗൃഹാതുര സിനി
മകൾ എന്ന അദ്ധ്യായം. ഫെഡറിക് 
ജെയിംസന്റെ ആഗ�ോളവൽക്കരണ
ത്തിന്റെയും പിൽക്കാല മുതലാളിത്ത
ത്തിന്റെയും ചിന്തകളെ പ്രധാനമായും 
ആധാരമാക്കി പ്രസ്തുത വിഷയത്തെ 
മുൻനിർത്തി ആറാം തമ്പുരാൻ എന്ന 
സിനിമയെ ശാസ്ത്രീയമായി ഇഴകീറി 
പരിശ�ോധിക്കുകയാണ് ഗ്രന്ഥകാരി. 

ഉപഭ�ോഗ സംസ്കാരത്തിന്റെയും 
സമ്പത്തിന്റെയും പ�ോപ്പുലർ കൾ
ച്ചറിന്റെ ഭാഗമായ സിനിമയെയും 
ല�ോകം മുഴുവൻ കയറ്റി അയച്ചത് 
ആഗ�ോളീകരണമാണ്. ഉപഭ�ോഗ 
സംസ്കാരം സാമൂഹിക ജീവിതത്തിന്റെ 
ഊടുംപാവുമാണ്. ആകാശത്തിന് 
കീഴിൽ പണം ക�ൊണ്ട് കിട്ടുന്നതെ
ന്തും ഞാൻ നിനക്ക് വാങ്ങിത്തരും 
എന്നതാണ് നന്ദന്റെ വാഗ്ദാനം. ക�ോ
ടികളുടെ ലാഭത്തിലാണ് അയാളുടെ 
ആഹ്ലാദം ല�ോകത്തെവിടെയും 
പ�ോകാം എന്തും തിന്നാം കുടിക്കാം 
രസിക്കാം എല്ലാം ഉപഭ�ോഗ സാമഗ്രി
കൾ മാത്രം. (Page 39) എന്താണ് ഈ 
ഗൃഹാതുരത്വം എന്നതിന് സിനി
മയിലെ തന്നെ ഒരു സംഭാഷണം 
ഉദാഹരണമായി നൽകിയിരിക്കുന്നത് 
കാണാം.എന്താണീ പഴഞ്ചൻ ക�ോവി
ലകത്തോടുളള ബന്ധം എന്ന നന്ദന്റെ 
ച�ോദ്യത്തിന് ഒരു മ�ോഹം, കിറുക്ക്, 
അല്ലെങ്കിൽ പുരാവസ്തുക്കള�ോടുള്ള 
പ�ോയ കാലത്തോടുള്ള അഫക്ഷൻ, 
ക്രേസ് എന്തും വിളിക്കാം ( Page-43) 
ല�ോകം മുഴുവൻ ചുറ്റിനടന്നവർക്ക് 
സമ്പന്നതയുടെ മടിത്തട്ടിൽ ജീവിക്കു
ന്നവർക്ക് വയറു നിറച്ച് ഭക്ഷണം കഴി
ച്ചവർക്ക് ത�ോന്നുന്ന മ�ോഹം അഥവാ 
നഷ്ടബ�ോധം അവരെ ആ കാലത്തിലേ
ക്ക് പ�ോകാൻ പ്രേരിപ്പിക്കുന്നു.

 എഴുപതുകളിലാരംഭിച്ച് ത�ൊ
ണ്ണൂറുകളിൽ ശക്തമായ ആഗ�ോ
ളീകരണ കാലം തന്നെയാണ് 
മലയാളികളുടെ പ്രവാസകാലവും 
തുടങ്ങുന്നത്. ഗൾഫിലും മദ്രാസി
ലും ബ�ോംബൈയിലും ബാംഗ്ലൂരും  
ല�ോകത്താകമാനം പ്രവാസ കുടി
യേറ്റത്തിന്റെ കാൽപ്പാടുകൾ പതി
ഞ്ഞകാലം. സിനിമ ആഗ�ോളവൽ
ക്കരണത്തിന്റെ ഭാഗമാകുമ്പോൾ 
ഇത്തരമ�ൊരു വലിയ സമൂഹത്തിന്റെ 

ഗൃഹാതുര വികാരങ്ങളുടെ വിനിമയ 
സാധ്യതയാണ് ഇവിടെ തുറക്കു
ന്നതെന്ന് ആധികാരിക പൂർവ്വം 
പ്രസ്ഥാവിക്കുകയാണിവിടെ.1985 ൽ 
കെ.ജി ജ�ോർജ്ജിന്റെ സംവിധാനത്തി 
പുറത്തിറങ്ങിയ സിനിമയായ ഇരകളി
ലെ വിശേഷമായ ആഖ്യാനതന്ത്രത്തെ 
വളരെ സൂക്ഷ്മതയ�ോടെ വിശകലനം 
ചെയ്യുന്ന ലേഖനമാണ് “ഇരകളിലെ 
ആഖ്യാനത്തിന്റെ അടരുകൾ “ എന്ന 
അദ്ധ്യായം. ക�ൊലയാളിയുടെയും 
ക�ൊലപാതകങ്ങളുടെയും കഥകൾ 
ല�ോകമെമ്പാടുമുള്ള നിരവധി വിജയ 
സിനിമകൾക്ക് മുഖ്യ പ്രമേയമായി
ട്ടുണ്ട്. ഒരു കഥ ദൃശ്യഭാഷയിലൂടെ 
എങ്ങനെ പറയപ്പെടുന്നു എന്നത് 
വളരെ പ്രധാനപ്പെട്ട ഒന്നാണ്. ദൃശ്യ
ഭാഷയിൽ പുതുമയുടെ ആഖ്യാന 
തന്ത്രം ക�ൊണ്ടുവന്ന ചിത്രമാണ് 
ഇരകൾ . കുടിയേറ്റ ക്രിസ്ത്യൻ മുതലാ
ളിത്ത കുടുംബ പശ്ചാത്തത്തിൽ ഒരു 
സൈക്കോ കില്ലറുടെ കഥപറഞ്ഞ സി
നിമയിൽ പ്രകൃതി ദൃശ്യങ്ങളും കഥാ
പാത്രത്തിന്റെ ചലനങ്ങളും ഇരുളും 
വെളിച്ചവും ആവർത്തന സ്വഭാവമുള്ള 
പശ്ചാത്തലസംഗീതവും പരമാവധി 
ഉപയ�ോഗപ്പെടുത്തി ഭയത്തിൽ 
നിന്നും വൈകാരികതയിലേക്ക് പ്രേ
ക്ഷകരെ എത്തിക്കുന്ന ഫ്രെയിമുകൾ 
ചിത്രത്തിൽ ഫലപ്രദമായി ഉപയ�ോഗി
ച്ചിരുന്നു. ഇർവിംഗ് ഗ�ോഫ്മാൻ അവത
രിപ്പിച്ച ഫ്രെയിമിംഗ് സിദ്ധാന്തങ്ങളിലെ 
ആശയങ്ങളെ അടിസ്ഥാനമാക്കി ഒരു 
കുടുംബത്തിൽ നടക്കാനിടയുള്ള 

സൈക്കോ പ്രശ്നങ്ങളും കുറ്റകൃത്യ
ങ്ങളും കെ ജി ജ�ോർജ്ജ് എങ്ങനെ 
വിജയകരമായി അവതരിപ്പിച്ചു എന്ന് 
വിശകലനം ചെയ്യുകയാണിവിടെ. 

1997 ൽ ലെനിൻ രാജേന്ദ്രന്റെ 
സംവിധാനത്തിൽ പുറത്തിറങ്ങിയ 
കുലം എന്ന സിനിമയുടെ അനുവർ
ത്തനത്തിന്റെ ആഖ്യാന ശൈലിയെ 
നിരീക്ഷണ വിധേയമാക്കുകയാണ് 
“അനുവർത്തനത്തിന്റെ കുലമഹിമ
കൾ “ എന്ന ഭാഗം. മലയാളികൾക്ക് 
ഏറെ സുപരിചിതമായ സി.വി രാമൻ 
പിള്ളയുടെ മാർത്താണ്ഡ വർമ്മ എന്ന 
ന�ോവലുതന്നെയാണ് സിനിമയ്ക്കാ
ധാരം. ന�ോവലിൽ മൂന്നു കഥാസരി
ത്തുകളിൽ ഒന്നുമാത്രമാണ് സുഭദ്ര. 
ആ സുഭദ്ര എന്ന കഥാപാത്രത്തെ 
ന�ോവലിൽ നിന്ന് അടർത്തിയെടുത്ത് 
അതിന് മറ്റൊരു പരിവേഷം നൽകി 
വികസിപ്പിക്കുകയാണ് ലെനിൻ. തിരു
വിതാംകൂർ ചരിത്ര പശ്ചാത്തലത്തിൽ 
ലെനിൻ രാജേന്ദ്രൻ തന്നെ സ്വാതി
തിരുനാൾ എന്ന ചിത്രം സംവിധാനം 
ചെയ്തിരുന്നു. നൂറ്റാണ്ടുകൾ പഴക്കമു
ള്ള ഒരു രാജ്യത്തിന്റെ ചരിത്രത്തിലൂട 
കടന്നുപ�ോയ സാഹിത്യാദി കലകൾ, 
സംസ്കാരം, ശിൽപകല ചിത്രകല, 
വാമ�ൊഴി കഥ, വാസ്തു നിർമ്മിതി, 
തുടങ്ങി നിരവധി സാംസ്കാരിക 
രൂപങ്ങളെ സിനിമയുടെ ഫ്രെയിമുക
ളിലൂടെ അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്ന രീതി 
പ്രത്യേകം വിശകലനം ചെയ്യുന്നു.
രൂപം, വെളിച്ചം, വർണ്ണം, തുടങ്ങിയ
വയുടെ ബ�ോധപൂർവ്വമായ വിന്യാസ 
ക്രമങ്ങൾ ക�ൊണ്ട് ഭാവവും വികാരവും 
നിർമ്മിക്കുന്നതിന് കുലത്തിലെ ഓര�ോ 
ഫ്രയിമുകളെയും അടിസ്ഥാനപ്പെടു
ത്തിയുള്ള സൂക്ഷ്മമായ വിവരണങ്ങൾ 
ഈ അദ്ധ്യായത്തിൽ കാണാം. 

കഥപറച്ചിലിന്റെ മറ്റൊരു വ്യത്യസ്ത 
അനുഭവമായി ഇംത്യസ് അലിയുടെ 
സിനിമകളുടെ പ്രത്യേക പഠനം നൽ
കിയിരിക്കുന്നു.

ജനപ്രിയ സിനിമ വഹിക്കുന്ന സമൂ
ഹത്തിലെ ചില പിതൃകേന്ദ്രീകൃതമായ 
ആശയങ്ങൾ ദുരന്ത നാടകത്തിന്റെ 
യുക്തി ഭദ്രതയ�ോടെ പവിത്രം (രാജീവ് 
കുമാർ 1994), ഉള്ളടക്കം (കമൽ 1991)
എന്നീ സിനിമകൾ എങ്ങനെ അവത
രിപ്പിക്കുന്നു എന്ന അന്വേഷമാണ് 
രാഗദ്വേഷങ്ങളുടെ അതിർവരമ്പുകൾ 
എന്ന ലേഖനത്തില്‍. ഒരു യാഥാ
സ്ഥിക മലയാളി സമൂഹത്തിന്റെ 
ചിന്താഗതിയിൽ കുടുംബം എന്ന 
വ്യവഹാരം സിനിമയുടെ സങ്കീർണ്ണ
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മായ കഥാഘടനയിൽ വിനിമയം 
ചെയ്യപ്പെടാൻ പാകത്തിൽ എങ്ങനെ 
അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്നു എന്നുള്ളതി
ന് ഉദാഹരണ സഹിതമുള്ള മികച്ച 
പഠനം തന്നെയാണ് ഈ ലേഖനം.

1960 കളിൽ സജീവമായ സ്ത്രീവാ
ദം അതിന്റെ വികസന പാതയിൽ 
സമകാലിക ജ്ഞാന മണ്ഡലങ്ങളെ 
വികസിപ്പിച്ചു ക�ൊണ്ട് വളർന്നു വന്ന 
അന്വേഷണങ്ങളിൽ പ്രധാനപ്പെട്ടതാ
ണ് സ്ത്രീവാദ സിനിമാ സൗന്ദര്യശാസ്ത്രം. 
പാശ്ചാത്യ സ്ത്രീ സിനിമാ സിദ്ധാന്ത
കരുടെ വാദമുഖങ്ങളെ വിശകലനം 
ചെയ്ത് പരിശ�ോധിക്കുകയാണ് “സ്ത്രീ 
സിനിമ സിദ്ധാന്തം “ എന്ന അദ്ധ്യായം. 
“പ്രതിനിധാനവും(Representation) 
ലിംഗപദവിയുമായി (Gender) 
ബന്ധപ്പെട്ട പ്രശ്നങ്ങൾ നിരന്തരം 
ഉയർത്തിക്കൊണ്ടാണ് സ്ത്രീവാദസിനി
മാസിദ്ധാന്തങ്ങൾ രംഗത്തുവന്നത്. 
മന�ോവിശ്ലേഷണ സിദ്ധാന്തങ്ങളുടെ 
സ്വാധീനം സ്ത്രീവാദസിനിമാ പഠന
ങ്ങൾക്ക് പുത്തൻ ഉണർവ് നൽകി. 
യൂറ�ോപ്പിൽ സ്ത്രീകളുടെ സിനിമയും 
മെല�ോഡ്രാമയും പുതിയ തലത്തിൽ 
പഠനവിധേയമായി. പുരുഷനാൽ 
നിർവ്വചിക്കപ്പെട്ട പ്രശ്നങ്ങളുടെ ആധി
പത്യമാണ് സിനിമാഖ്യാനത്തിലുള്ളത്. 
പുരുഷന്റെ പ്രവർത്തനത്തിനും 
ഇഷ്ടത്തിനുമനുസരിച്ചുള്ള സൃഷ്ടിമാ
ത്രമാണ് സ്ത്രീയുടെത്. പുരുഷകർതൃ
ത്ത്വത്തെയും ആശീർവാദത്തെയും മറ
യ്ക്കാതെ ആവിഷ്കരിക്കുന്ന മുഖ്യധാരാ 
സിനിമയിലെ ലിംഗവ്യത്യാസത്തിന്റെ 
സാമൂഹികവ്യവസ്ഥയെ വിശകലനം 
ചെയ്യുന്നതിൽ, നിലവിലിരിക്കുന്ന 
നിലപാടുകൾക്കെതിരെയുള്ള 
വായനയും സ്ത്രീവാദ സിനിമാപാഠാപ
ഗ്രഥനം ലക്ഷ്യം വെയ്ക്കുന്നു “. (Page : 
97) അൽത്തൂസറിന്റെയും, സൂസൻ 
ലൂറിയുടെയും ലക്കാന്റേയും മ�ോഡ് 
ലെസ്കിയുടെയും റൂബി റിച്ചിന്റെയും 
തുടങ്ങി നിരവധി പാശ്ചാത്യ ചിന്തക
രുടെ ഉത്തരാധുനിക ഘടനാ/നന്തര 
വാദങ്ങളെയും എതിർവാദങ്ങളെയും 
സ്ത്രീവാദ സിനിമകൾ ഓര�ോ രാജ്യ
ത്തും കൈ ക�ൊണ്ട വഴികളെയും 
സമീപനങ്ങളെയും അത് സമൂഹ
ത്തിൽ ചെലുത്തിയ സ്വാധീനത്തെ
യും സമഗ്രമായി വിശകലനം ചെയ്തു 
ക�ൊണ്ട് ലേഖനം മലയാള സിനിമാ 
ല�ോകത്തെ സ്ത്രീ നിർമ്മിതി സിനിമക
ളെയും ജനപ്രിയ സിനിമകളിലെ സ്ത്രീ 
സാമീപ്യങ്ങളെയും തുടർന്ന് അന്വേ
ഷണ വിധേയമാക്കുന്നു. “ഭൗതിക 

ഘടനകളാൽ നിർമ്മിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്ന 
പ്രേക്ഷകരുടെ കർതൃത്വം സിനിമ കാ
ണുമ്പോൾ നിർമ്മിത രൂപത്തിലാണ് 
(constituted subject) അതായത് 
സാമൂഹിക, സാംസ്കാരിക, രാഷ്ട്രീയ 
ചരിത്രതലങ്ങളുടെ പ�ൊതുബ�ോധം 
അയാളിൽ മുന്നസ്തിത്വമായി നിലക�ൊ
ള്ളുന്നുണ്ട്. ഈ നിലയിൽ നിന്നാണ് 
സിനിമാ ചിഹ്നങ്ങൾ അർത്ഥ നിർണ്ണ
യനം സധ്യമാക്കുന്നത്.ചിഹ്നം എന്ന 
നിലയിൽ സ്ത്രീബിംബത്തെ വായിക്കു
മ്പോൾ ആഖ്യാനത്തിന്റെ മനഃശാസ്ത്രത
ലത്തിനും സിനിമ എന്ന അനുഭവത്തി
ന്റെ തുടർച്ചയിൽ സ്ത്രീ പ്രതിനിധാനം 
വഹിക്കുന്ന പങ്കിനും പ്രാധാന്യമുണ്ട് 
“ (Page : 109)സിനിമാറ്റിക് ഉപക
രണങ്ങളിലൂടെ സ്ത്രീ കാഴ്ചകൾ ഒരു 
കാണിയുടെ ഉൾക്കാഴ്ചയിലെ സ്ത്രീ 
കാഴ്ചയ�ോട് താതാത്മ്യം പ്രാപിക്കുന്നു 
എന്നത് പ്രത്യയശാസ്ത്ര ബന്ധിയായി 
വിശകലനം ചെയ്യുന്നത�ോട�ൊപ്പം 
മുഖ്യധാരാ മലയാള സിനിമയിലെ സ്ത്രീ 
ബിംബവൽക്കരണത്തെ ഉദാഹരണ 
സഹിതം വിശദീകരിക്കുന്നു.

മലയാള സിനിമ പ്രതിനിധാനം 
ചെയ്യുന്ന കേരളീയ കുടുംബത്തെയും 
കുടുംബത്തിലെ സ്ത്രീ ആവിഷ്കാരങ്ങ
ളിലേക്കുള്ള അന്വേഷണങ്ങളിലേക്ക് 
പിന്നീട് കടന്നു ചെല്ലുന്നു. സിനിമ
യെന്ന സാംസ്കാരിക വിനിമയത്തിലെ 
കുടുബമെന്ന വ്യവസ്ഥയിൽ സ്ത്രീ 
നിർമ്മിതികൾ പുരുഷന്റെ സങ്കൽപ്പ
ത്തിന�ൊത്ത് വർത്തിക്കുന്നു. അടു
ക്കളയിൽ നിന്ന് അരങ്ങത്തേക്ക് സ്ത്രീ 
പുര�ോഗമനമായി മുന്നേറിയെങ്കിലും 
അരങ്ങിനപ്പുറത്തെ സിനിമാകാഴ്ചക
ളിൽ സ്ത്രീ കുടുംബത്തിലെ അടുക്ക

ളയുടെ പ്രതിനിധാനമായി തന്നെ 
ഒതുങ്ങുന്നത് കാണാം. പാരമ്പര്യ 
സിനിമകളിൽ സ്ത്രീ പ്രതിനിധാനങ്ങൾ 
ഭൂരിഭാഗവും കാഴ്ചയ്ക്ക് ആനന്ദത്തിനും 
കാമറയുടെ പ്രത്യേക ആംഗിളിൽ ചി
ത്രീകരിക്കുന്ന ന�ോട്ടവും ആസക്തിയു
ളവാക്കുന്ന സ്ത്രീശരീരത്തിന്റെ ആൺ 
കാഴ്ചകളിലും ഒതുങ്ങിയിരുന്നു.

കേരളത്തിലെ പുതുതലമുറയിലെ 
ആൺ സംവിധായകരുടെ പുതിയ 
സിനിമകളിലെ പുത്തൻ ആശയങ്ങ
ളും പാരമ്പര്യ സ്ത്രീ കാഴ്ചപ്പാടുകളെ 
അവഗണിച്ചുള്ള മികച്ച സിനിമക
ളെയും ഇവിടെ വിലയിരുത്തുന്നു. 
മലയാളത്തിലെ സ്ത്രീപക്ഷ സിനിമകളെ
യും രാജീവ് കുമാറിന്റെ സ്ത്രീ പ്രധാന 
കഥാപാത്രമായി വരുന്ന കണ്ണെഴുതി
പ്പൊട്ടുംത�ൊട്ട് എന്ന സിനിമയിലെ ഭദ്ര 
എന്ന കഥാപാത്രത്തെയും അവസാന 
ഭാഗത്ത് പഠനവിധേയമാക്കുന്നു. 
സിനിമ ഉൾക്കൊള്ളുന്ന സാമൂഹ്യ 
സാംസ്കാരിക ശാസ്ത്ര സാങ്കേതിക 
പരമായ വലിയ ഒരു ഭൂമികയിൽ 
നിന്ന് കൃത്യമായി പ്രധാനപ്പെട്ട വിഷ
യങ്ങളിലേക്ക് അതീവ ഗൗരവപരമായി 
നടത്തിയ പഠനങ്ങൾ തന്നെയാണ് 
ഈ ഗ്രന്ഥം. ഓര�ോ അധ്യായത്തിലും 
കൈകാര്യം ചെയ്ത ഓര�ോ വിഷയത്തെ
യും പ്രത്യയശാസ്ത്രപരമായി വിശദീ
കരണം നൽകുന്നതിനാൽ ഓര�ോ 
ലേഖനവും ആധികാരിത നൽകുന്നു. 
2021 ലെ മികച്ച ചലച്ചിത്ര നിരൂപണ
ത്തിനുള്ള പുരസ്കാരം നേടിയ ഈ 
പുസ്തകം ബഹുമുഖ വായന നൽകു
ന്ന കൃതി എന്നതിനപ്പുറം സാംസ്കാ
രിക ചലച്ചിത്ര ഗവേഷകർക്ക് മികച്ച 
മുതൽക്കൂട്ടാണ്.
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ഇ. ജെ ജ�ോസഫ് എഴുതിയ ഒരു 
ഫിലിം സ�ൊസൈറ്റിയുടെ 

സാംസ്കാരിക ജീവിതം എന്ന പുസ്തകം 
ല�ോക്കൽ ചരിത്രത്തെയും സാംസ്കാ
രിക ഓർമ്മകളെയും രേഖപ്പെടുത്തു
ന്നതാണ്. ഇടുക്കി ജില്ലയിലെ ഫിലിം 
സ�ൊസൈറ്റി പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെയും 
നാടക അവതരണ ത്തിന്റെയും ഒരു 
കാലം ഇതിൽ നമുക്ക് കാണാം. 
ചലച്ചിത്ര കലയ�ോടുള്ള അടങ്ങാത്ത 
പ്രണയത്തിൽ നിന്നും ക്ലാസിക് സി
നിമകള�ോടുള്ള അഭിനിവേശത്തിൽ 
നിന്നുമാണ് ഫിലിം സ�ൊസൈറ്റികൾ 
രൂപംക�ൊള്ളുന്നത്. അത്തരം താൽപ
ര്യങ്ങൾ ഉള്ള ഒരു കൂട്ടം ചെറുപ്പക്കാ
രാണ് ഇടുക്കി ഹൈറേഞ്ച് ദേശത്തെ 
ഫിലിം സ�ൊസൈറ്റി ചരിത്രത്തിൽ 
മുഖ്യ പങ്കുവഹിച്ചത്. ആ കാലഘട്ട
ത്തെ ഓർത്തെടുക്കുകയാണ് ഒരു 
ഫിലിം സ�ൊസൈറ്റിയുടെ സാംസ്കാ
രിക ജീവിതം എന്ന പുസ്തകത്തിലൂടെ 
ഇ. ജെ ജ�ോസഫ്. കട്ടപ്പനയിലെ 
ദർശന ഫിലിം സ�ൊസൈറ്റിയാണ് 
ഈ പുസ്തകത്തിന്റെ പ്രസാധകർ.

ആനകേറാമലമേൽ 
ആളുകേറാമലമേൽ
ആയിരം കാന്താരി
പൂത്തിറങ്ങിയതുപ�ോലെയായി

രുന്നു ദർശനയുടെ പ്രവർത്തനം. 
അസാദ്ധ്യമെന്ന് കരുതിയിടത്ത് 
വിടർത്തിയ അത്ഭുതം എന്നാണ് പ്ര
ശസ്ത കവിയായ കുരീപ്പുഴ ശ്രീകുമാർ 
അഭിപ്രായപ്പെടുന്നത്.

ഒരു സാഹിത്യകാരന്റെ അളന്നു
തൂക്കിയ വാക്കുകളിലല്ല ജ�ോസഫ് 
എഴുതുന്നത്, ഒരു സംഘടനാ 
പ്രവർത്തകന്റെ ഹൃദയഭാഷയിലാണ്. 

പുസ്തക
പരിചയം

ഒരു ഫിലിം സ�ൊസൈറ്റിയുടെ 
സാംസ്കാരിക ജീവിതം
രാജേഷ് എം ആർ
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കേരളത്തിലെ ഫിലിം സ�ൊസൈറ്റി 
പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ കൈവഴികളെപ്പറ്റി
യുള്ള ആധികാരിക രേഖകൾ നന്നേ 
അപൂർവ്വമാണ്. അക്കൂട്ടത്തില�ൊന്നാ
ണ് ഒരു ഫിലിം സ�ൊസൈറ്റിയുടെ 
സാംസ്കാരിക ജീവിതം എന്ന ഇ.ജെ. 
ജ�ോസഫിന്റെ പുസ്തകമെന്ന് ചലച്ചി
ത്ര നിരൂപകനായ വിജയകൃഷ്ണൻ 
നിരീക്ഷിക്കുന്നു.ഫിലിം സ�ൊസൈറ്റി 
പ്രവർത്തനത്തിന് അനിവാര്യമായ 
ഭൗതികസാഹചര്യങ്ങൾ ഒന്നുമില്ലാത്ത 
ഇടുക്കി ഹൈറേഞ്ചിൽ അടങ്ങാത്ത 
ചലച്ചിത്ര ദാഹവുമായി ദുർഘട 
പാതകൾ മുറിച്ചുകടക്കാൻ ദർശ
നയെപ്പോലുള്ള സ�ൊസൈറ്റികൾ 
സഹിച്ച ക്ലേശം ഇന്ന് സങ്കൽപ്പിക്കു
ന്നതിലപ്പുറമാണ്. ആ അതിജീവന
യാത്രയുടെ രേഖപ്പെടുത്തലാണ് ഈ 
പുസ്തകം. അത�ോട�ൊപ്പം കേരളത്തി
ലെ ഫിലിം സ�ൊസൈറ്റി പ്രസ്ഥാ
നത്തിന്റെ ചരിത്രം കൂടി ഇതിൽ 
കാണാം, കൂടാതെ ഹൈറേഞ്ചിലെ 
സാംസ്കാരിക ചരിത്രവും.

കിഴക്കുപ�ോയവർ എന്ന ആദ്യ 
ഭാഗത്ത് ഇടുക്കി ഹൈറേഞ്ചിലെ 
പഴയകാല അനുഭവങ്ങളെ ഇങ്ങനെ 
എഴുതുന്നുണ്ട്. “പഠിക്കാൻ ഏതാനും 
സ്കൂളുകൾ മാത്രം. സ്കൂളിലെത്താൻ 
എട്ടോ, പത്തോ കില�ോമീറ്റർ നടപ്പ്. 
പത്താം ക്ലാസ് കഴിഞ്ഞാൽ പഠനമ
വസാനിക്കുന്നു. തൂമ്പയുമെടുത്ത് 
പറമ്പിലേക്കിറങ്ങുന്നു. നരിയമ്പാറ 
കുന്നിൻ മുകളിലെ ദേവസ്വം 
ബ�ോർഡ് ക�ോളജ് ചിലരെ പ്രീഡിഗ്രി 
വരെ പഠിപ്പിച്ചു. അപൂർവ്വം ഭാഗ്യ
വാൻമാർക്ക് പഠിപ്പിച്ചു. അപൂർവ്വം 
കാഞ്ഞിരപ്പള്ളിയില�ോ, ക�ോട്ടയത്തോ 
പ�ോയി പ്രീഡിഗ്രിക്ക് ശേഷവും 
പഠിക്കാൻ കഴിഞ്ഞു. അവിടവിടെ
യുണ്ടായിരുന്ന ഏതാനും ഗ്രാമീണ 
വായനശാലകളായിരുന്നു ഏകാശ്ര
യം. മിക്ക പുസ്തകങ്ങൾക്കും ആദിയും 
അന്തവുമുണ്ടായിരുന്നില്ല. എങ്കിലും 
ആ പുസ്തകങ്ങൾ ഭക്ഷിച്ചു. ചിലരുടെ 
മനസ്സിൽ എഴുത്തു മുളപ�ൊട്ടി. 
ഒറ്റവരബുക്കിന്റെ താളുകീറി അവർ 
ത�ോന്നിയത് കുത്തിക്കുറിച്ചു. വായ
നശാലയിൽ കണ്ട നാടകപുസ്തകം 
പഠിച്ച് വല്ലപ്പോഴും നാടകം കളിച്ചു. 
ചിലര�ൊക്കെ സ്വന്തമായി നാടകമെഴു
തി കളിക്കാനും ധൈര്യം കാണിച്ചു. 
ഓണത്തിന�ോ, ഉത്സവത്തിന�ോ ചി
ലർക്കൊക്കെ സിനിമ കാണാനുള്ള 
ഭാഗ്യമുണ്ടായി. നല്ല കാശ�ൊള്ളവർക്ക് 
വല്ലപ്പോഴും ധനശേഖരണാർത്ഥം 

നടത്തിയിരുന്ന പ്രഫഷണൽ നാട
കങ്ങൾ കാണാൻ കഴിഞ്ഞു. എൻ 
എൻ പിള്ളയും ത�ോപ്പിൽ ഭാസിയും 
ആരാധ്യ പുരുഷന്മാരായി. പു. ക. 
സയും ശാസ്ത്ര സാഹിത്യ പരിഷത്തും 
വല്ലപ്പോഴും സാംസ്കാരിക ജാലക
ത്തിൽ എത്തിന�ോക്കി.

നഗരങ്ങളിൽ ഫിലിം സ�ൊസൈറ്റി
കൾ ഉണ്ടാകുന്ന വാർത്തവായിച്ചും 
ഫിലിം മാഗസിനുകളിൽ വന്നിരുന്ന 
സിനിമ വാർത്തകൾ കണ്ടും ആവേശം 
ക�ൊണ്ട് അപൂർവ്വം പേർ നല്ല സിനി
മകൾ കാണണമെങ്കിൽ ഇവിടെയും 
ഫിലിം സ�ൊസൈറ്റി ഉണ്ടായേ പറ്റൂ 
എന്ന് തിരിച്ചറിഞ്ഞു. ഫിലിം സ�ൊ
സൈറ്റിയുടെ രൂപപ്പെടലിലേക്ക് 
നയിച്ചത് ഇത്തരം അനുഭവങ്ങളാണ്.

1978 ഒക്ടോബറിലാണ് കുമളിയിൽ 
ആദ്യത്തെ ഫിലിം സ�ൊസൈറ്റി, 
ചൈതന്യ ഉണ്ടാകുന്നത്. കട്ടപ്പന 
കൾച്ചറൽ ക്ലബ്ബ് എന്ന പേരിൽ ഒരു 
കൂട്ടായ്മ കട്ടപ്പനയിൽ ഉണ്ടായിരുന്നു. 
കൾച്ചറൽ ക്ലബ് ചർച്ചകൾ വരണ്ടു 
തുടങ്ങിയപ്പോഴാണ് അതിൽ നിന്ന് 
രക്ഷപ്പെടാൻ ഫിലിം സ�ൊസൈറ്റിയെ 
ക്കുറിച്ച് ഞങ്ങൾ ആല�ോചിച്ചത്.1980 
ലാണ് ദർശന ഫിലിം സ�ൊസൈറ്റി 
രൂപം ക�ൊള്ളുന്നത്. അകിര കുറ
സ�ോവയുടെ ദർസു ഉസാല എന്ന 
സിനിമ പ്രദർശിപ്പിക്കുന്നതുമായി 
ബന്ധപ്പെട്ടുള്ള കാര്യങ്ങൾ അടക്കം 
ഇവിടെ പ്രതിപാദിക്കുന്നുണ്ട്. അഗ്ര
ഹാരത്തിലെ കഴുതൈ കേരളമ�ൊട്ടു
ക്ക് പ്രദർശിപ്പിക്കുന്ന കാലമായിരുന്നു 
അത്. ജനശക്തി ആണ് അതിന്റെ 

വിതരണം നടത്തുന്നത്. അഗ്രഹാര
ത്തിലെ കഴുതൈ എന്ന സിനിമയുടെ 
പ്രദർശനത്തിനു ശേഷം ച�ോമന 
തുടി പ്രദർശിപ്പിച്ചു. 1981 മാർച്ചുവരെ 
13 മാസം 13 സിനിമകൾ ഞങ്ങൾ 
പ്രദര്‍ശിപ്പിച്ചിരുന്നു. 

ഫിലിം സ�ൊസൈറ്റി പ്രവർത്തക
നായ വർഗീസിന്റെ അജ്ഞാതമായ 
ആര�ോഗ്യപ്രശ്നങ്ങൾ ഞങ്ങളുടെ 
ഫിലിം സ�ൊസൈറ്റി പ്രവർത്തന
ത്തെ സാരമായി ബാധിച്ചിരുന്നു. 
1981 മധ്യത്തോടെ നിശബ്ദതയിൽ 
ആയ ദർശന പ്രവർത്തനം വീണ്ടും 
ഞങ്ങൾ പച്ച പിടിപ്പിച്ചു. എലിപ്പത്താ
യം, പ�ോക്കുവെയിൽ,ഒരിടത്തൊരു 
ഫയൽമാൻ, ലേഖയുടെ മരണം ഒരു 
ഫ്ലാഷ് ബാക്ക്, ചെറിയച്ഛൻ ക്രൂരകൃ
ത്യങ്ങൾ അങ്ങനെ മികച്ച സിനിമകൾ 
ഞങ്ങളുടെ പ്രദർശിപ്പിച്ചു. കുമളിയിൽ 
ചൈതന്യ നന്നായി പ്രവർത്തിക്കു
ന്ന സമയത്ത് അവിടെ ചലച്ചിത്ര 
സെമിനാറിൽ വിജയകൃഷ്ണൻ വന്നു. 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ ചലച്ചിത്രസമീക്ഷ 
എന്ന കൃതിക്ക് മികച്ച ചലച്ചിത്ര 
ഗ്രന്ഥത്തിനുള്ള ദേശീയ അവാർഡ് 
നേടി തെളിഞ്ഞുനിൽക്കുന്ന സമയ
മായിരുന്നു അത്. അതിന്റെ ആവേശ
ത്തിൽ ഇടുക്കി ജില്ലയിലെ ആദ്യത്തെ 
ഫിലിംഫെസ്റ്റിവൽ പ്ലാൻ ചെയ്തു 1984 
ജനുവരിയിലെ 5 ഞായറാഴ്ചകളിൽ 
ഞങ്ങൾ സിനിമ പ്രദർശനം നടത്തി.

ഇരുവട്ടം മണവാട്ടി, പ�ൊറനാടി, 
ഹയവദന [നാടകം], സുകുമാർ അഴി
ക്കോടിന്റെ പ്രഭാഷണം, കുരീപ്പുഴ 
ശ്രീകുമാറിന്റെ പ്രഭാഷണം എന്നിവ
യ�ൊക്കെ ഇതിൽ വിവരിക്കുന്നുണ്ട്. 
ചെറിയാൻ ജ�ോസഫ്, പ്രകാശ് 
ശ്രീധർ, പി.സി ജ�ോസ്, എൻ.രവീ
ന്ദ്രൻ, മഞ്ജുഹാസൻ എന്നിങ്ങനെ
യുള്ള നിരവധി ഫിലിം സ�ൊസൈറ്റി 
പ്രവർത്തകർ ഇടുക്കിയിലെ ഫിലിം 
സ�ൊസൈറ്റി പ്രവർത്തനത്തിന്റെ 
നാൽപ്പതാം വർഷംആഘ�ോഷിക്കുന്ന
തിൽ പങ്കെടുത്തിരുന്നു. ദർശനയും 
ചൈതന്യയും ചേർന്നു നടത്തിയ 
ഇത്തരം പ്രവർത്തനങ്ങളാണ് ഇടുക്കി
യിലെ സാംസ്കാരിക ജീവിതത്തിനെ 
മുന്നോട്ടു ക�ൊണ്ടു പ�ോയത്.ഇ.ജെ 
ജ�ോസഫിന്റെ ഒരു ഫിലിം സ�ൊസൈ
റ്റിയുടെ സാംസ്കാരിക ജീവിതം എന്ന 
ഈ ഗ്രന്ഥം വരാനിരിക്കുന്ന ഒരു പാട് 
ഫിലിം സ�ൊസൈറ്റി പ്രസ്ഥാനങ്ങളു
ടെ ചരിത്രത്തിന്റെ മുന്നോടിയാണെ
ന്നു പറയാം.
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വംഗനാടിന്റെ പുത്തൻ ദൃശ്യാവിഷ്കാരമായി 
ബംഗാളി ചലച്ചിത്രോത്സവം
ആൽവിൻ ജേക്കബ്ബ് തട്ടിൽ

തൃശ്ശൂർ ജനസംസ്കാര ചലച്ചി
ത്രകേന്ദ്രവും, ഹെഡറേഷൻ 

ഒാഫ് ഫിലിം സ�ൊസൈറ്റി ഒാഫ് 
ഇന്ത്യയും തൃശ്ശൂർ ക�ോർപറേഷന്റെ
യും സാംസ്കാരിക വകുപ്പിന്റെയും പി
ന്തുണയ�ോടെ സംഘടിപ്പിച്ച ബംഗാളി 
ചലച്ചിത്രോത്സവം വംഗനാടിന്റെ 
പുത്തൻ ദൃശ്യവിരുന്നായി. പത്തുദിവ
സം നീണ്ട ബംഗാളി ചലച്ചിത്രോത്സവം 
ശ്രീ. പി. ബാലചന്ദ്രൻ എം.എൽഎ 
ഉദ്ഘാടനം ചെയ്തു. ഡെപ്യൂട്ടി 
മേയർ രാജശ്രീ ഗ�ോപൻ അദ്ധ്യക്ഷ
പദം അലങ്കരിച്ചു. കേരള സാഹിത്യ 
അക്കാദമിപുരസ്കാര ജേതാവ് ശ്രീ 
സുനിൽ ഞാളിയത്ത് മുഖ്യാതിഥിയാ
യിരുന്നു. പലവട്ടം ശബ്ദലേഖനത്തി
നുള്ള ദേശീയ ചലച്ചിത്ര പുരസ്കാരം 
നേടിയ ടി. കൃഷ്ണനുണ്ണി, ചലച്ചിത്ര മേള 
ഗ്രന്ഥം, സിനിമ ക�ൊട്ടക, ക�ോർഡി
നേറ്റർ ജ�ോസ് പുതുക്കാടിന് നൽകി 
പ്രകാശനം ചെയ്തു കവി പി. എൻ. 
ഗ�ോപികൃഷ്ണൻ, എെ.എഫ്.എഫ്.ടി 
ഡയറക്ടർ നിവേദിത കളരിക്കൽ, എ. 
രാധാകൃഷ്ണൻ, ചെറിയാൻ ജ�ോസഫ്, 
ആൽവിൻ ജെയ്ക്കബ് തട്ടിൽ എന്നിവർ 
സദസ്സിനെ അലങ്കരിച്ചു.

ബംഗാളി ചലച്ചിത്രമേളയുടെ 
ഉദ്ഘാടന ചലച്ചിത്രം, അടമിച്ചമർത്ത
പ്പെട്ട ജനതയുടെ അഭിമാനം ഉയർ
ത്തിപ്പിടിക്കാൻ ആഹ്വാനം ചെയ്യുന്ന 
രാഷ്ട്രീയ സിനിമ സൗരിഷ് ദേയുടെ 
“ബാഗ് ദി ടൈഗർ’’ ആയിരുന്നു. 
വിവാഹേതര ലൈംഗീക ബന്ധങ്ങളു
ടെ കഥ പറയുന്ന സുബ്രത�ോസെൻ 
സംവിധാനം നിർവ്വഹിച്ച “ത�ൊബ�ോ 
നന്ദിനി’’ യായിരുന്നു ചലച്ചിത്രമേള
യിൽ രണ്ടാം ദിവസം പ്രദർശിപ്പിച്ച 
ചലച്ചിത്രം. മൂന്നാം ദിവസം ഒന്നുമി
ല്ലാത്തവനായ ഒരു കഥാപാത്രത്തെ 
മുൻനിർത്തി ജീവിതത്തിന്റെ പ�ൊരുൾ 
തേടുന്ന സൗമേന്ദു ഭട്ടാചാര്യയുടെ 

“നേ മുഷേർ കിസ്സ’’ പ്രദർശിപ്പിക്ക
പ്പെട്ടു.

തുടർന്നുള്ള ദിവസം ഒരു മ്യൂസിയ
ത്തെ ആധാരമാക്കി അവിടെ വരുന്ന 
സന്ദർശകരുടെ സ്വത്വ ബ�ോധത്തി
ലൂടെയും, രാഷ്ട്രീയ പ്രത്യയശാസ്ത്ര പ്ര
ത്യേകതകളിലൂടെയും വികസിക്കുന്ന 
ബിപ്ലബ് ബന്ദോപദ്ധ്യായ സംവിധാനം 
ചെയ്ത “ദുല്ലു ബാലി കഥ - ദി മ്യൂസിയം 
ഒാഫ് റിലേഷൻഷിപ്പ് ’’ പ്രദർപ്പിച്ചു. 
മറ്റൊരു ദിവസം ക�ൊൽക്കത്ത നഗര
ത്തിൽ ഒറ്റപ്പെട്ട ജീവിതം നയിക്കുന്ന 
രണ്ടുപേർക്കിടയിൽ ഉടലെടുക്കുന്ന 
സൗഹൃദവും അതിന്റെ പരിണിതിയും 
പശ്ചാത്തലമാക്കി അമിതാഭ് ചാറ്റർ
ജി സംവിധാനം ചെയ്ത “മന�ോഹർ 
ആൻഡ് എെ’’ പ്രദർശിപ്പിച്ചു.

ജ്ഞാനപീഠം ജേതാവായ 
ബംഗാളി സാഹിത്യകാരി മഹേശ്വേത 
ദേവിയുടെ എെതിഹാസിക ജീവി
തകഥ പറയുന്ന, അരിന്ദം സിൽ 
സംവിധാനം ചെയ്ത “മഹാനന്ദ’’ യാ
യിരുന്നു അടുത്ത ദിവസത്തെ ചിത്രം. 
അത് കഴിഞ്ഞ ദിവസം ക�ോവിഡ് 
മഹാമാരി ല�ോക്ഡൗൺ കാലത്ത് 
തട്ടിക�ൊണ്ടു പ�ോകപ്പെട്ട ഒരു ഡ�ോ
ക്ടറുടെ കഥ പറഞ്ഞ “കൽകക്ഷ്’’ 
പ്രദർശിപ്പിച്ചു. ഇരട്ട സംവിധായക
രായ രജ്ദീപ്പാൽ, ശർമിഷ്ഠ മൈതി 
എന്നിവരായിരുന്നു ചലച്ചിത്രത്തിന്റെ 
സംവിധാനം.

സെപ്റ്റംബർ 23-ാം തിയ്യതിയിലെ 
ചലച്ചിത്രം ഹർത്താൽ മൂലം 27-ാം തി
യ്യതിയാണ് പ്രദർശിപ്പിക്കപ്പെട്ടത്. ഒരു 
വിന�ോദയാത്രയുടെ കഥപറയുന്ന 
“അബ്ബർ കാഞ്ചൻജംഗ’’ സംവിധാനം 
ചെയ്തത് രാജശ്രീ ഡേയായിരുന്നു 
ഛായഗ്രഹണ സൗന്ദര്യം ക�ൊണ്ട് ഇൗ 
ചലച്ചിത്രം ശ്രദ്ധിക്കപ്പെട്ടു.

തുടർന്നുള്ള ദിവസം സത്യജിത്ത് 
റായിയുടെ ജീവിതകഥപറയുന്ന 
“അപരാജിത�ോ-ദി അൺഡിഫീറ്റ
ഡ് ’’ പ്രദർശിപ്പിച്ചു. അനിക്ദത്ത 

സംവിധാനം ചെയ്ത ഇൗ ചിത്രമാണ് 
ചലച്ചിത്രമേളയിൽ ഏറ്റവും ശ്രദ്ധിക്ക
പ്പെട്ടത്.

സമാപന ദിവസമായ 26ന് 
ഇന്ദ്രാണി റ�ോയ് ചൗധരിയുടെ 
മണിക് ബന്ദോപദ്ധ്യായയുടെ 2 
ചെറുകഥകളെ ആസ്പദമാക്കിയുള്ള 
“മേയർ ജ�ോൻജൽ-ഡെബ്രിസ് ഒാഫ് 
ഡിസയറും’’, ബംഗ്ലാദേശിൽ നിന്നുള്ള 
ആന്തോളജി ചലച്ചിത്രം “സിൻസിയേർ
ലി യുവേഴ്സ് ധാക്ക’’ എന്നീ ചലച്ചിത്ര
ങ്ങളും പ്രദർശിപ്പിക്കപ്പെട്ടു.

സമാപന സമ്മേളനത്തിൽ വനമിത്ര 
പുരസ്കാര ജേതാവ് ശ്രീ. വി. കെ. ശ്രീധ
രൻ അദ്ധ്യക്ഷത വഹിച്ചു. ഉദ്ഘാടനം 
തൃശ്ശൂർ ജില്ലാ പഞ്ചായത്ത് പ്രസി
ഡന്റ്  ശ്രീ. പി. കെ. ഡേവിഡ്മാസ്റ്റർ 
നിർവഹിച്ചു. എെ. ഷൺമുഖദാസ്, 
ക�ോർഡിനേറ്റർ ജ�ോസ് പുതുക്കാടൻ, 
ചെറിയാൻ ജ�ോസഫ്, ടി. കെ നാരായ
ണൻ തുടങ്ങിയവർ സംസാരിച്ചു.

അങ്ങനെ സെപ്റ്റംബർ മാസം 
രണ്ടാം പാദത്തിൽ തുടങ്ങി 10 ദിവസം 
നീണ്ട ബംഗാളി ചലച്ചിത്ര മേള സമാ
പിച്ചു. വംഗനാടിന്റെ ചലച്ചിത്രങ്ങൾക്ക് 
മാത്രമായുള്ള തൃശ്ശൂരിന്റെ ആദ്യ 
സമകാലിക ചലച്ചിത്രമേളയായിരുന്നു 
ഇത്. തൃശ്ശൂരിന്റെ ചലച്ചിത്ര ചരിത്രതാ
ളുകളിൽ ഇൗ ചലച്ചിത്രമേള തങ്കലി
പികളിൽ എഴുതപ്പെടുമെന്ന കാര്യം 
നിസ്തർക്കമായ വസ്തുതയാണ്.

ബംഗാളി ഫിലിം ഫെസ്റ്റിവൽ
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സമകാലിക ബംഗാളി സിനിമ
പ്രത്്യയേക പ്യിപ്പ്

• ആൽവിൻ ജെയ്ക്കബ്ബ് തട്ിൽ  • ലതിക പഡ്ബ്്ഗഗോോങ്കർ  • അഭി്ഗേകബ് തലുകബ്ദർ  • ്ഗഡ്ോ. സംഗോീത ്ഗേനംപുല്ി
• ഹരിനോരോയണൻ എസബ്.  • രോ്ഗകേബ് നോഥബ്  • ്ഗഡ്ോ.വിഷ്ുരോെബ് പി.  • ്ഗഡ്ോ. േീബ എം. കുര്യൻ  • ്ഗദവനോരോയണൻ എം.

• സന്ീപബ് ശരവണൻ • എഡ്ിറ്റർ രോ്ഗെേബ് എം.ആർ.

ഡിജിറ്റൽ ദ്വൈമാസിക രൂപത്തിലേക്ക്  
ക�ൊട്ടക വന്നിട്ട് ഒരു വർഷം

ജനുവരി - ഫെബ്രുവരി ലക്കത്തിലേക്കുള്ള
സിനിമ ലേഖനങ്ങൾ ക്ഷണിക്കുന്നു
•	 ചലച്ചിത്ര പ്രവർത്തകരുമായുള്ള അഭിമുഖങ്ങൾ
•	 ക്ലാസിക് സിനിമകൾ, സമകാലിക വിദേശ സിനിമകൾ എന്നിവയെക്കുറിച്ചുള്ള ലേഖനങ്ങൾ
•	 സമകാലിന ഇന്ത്യൻ സിനിമ, മലയാള സിനിമ പഠനങ്ങൾ
•	 സിനിമയുടെ ആഖ്യാന, സാങ്കേതിക സൗന്ദര്യശാസ്ത്രത്തെക്കുറിച്ചുള്ള വിശകലനങ്ങൾ

സൃഷ്ടികൾ ഡിസംബർ 15 നുള്ളിൽ ഇമെയിൽ ചെയ്യുക - kottakaifft@gmail.com
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6TH IFFF 2023@INDIA -KERALA
International Folklore Film Festival - 6th edition
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Country Focus:BRAZIL-TURKEY
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