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തൃശൂർ അന്താരാഷ്ട്ര ഫിലിം ഫെസ്റ്റിവലിന�ോ
ടനുബന്ധിച്ചാണ് ക�ൊട്ടകയുടെ മാർച്ച് - 

ഏപ്രിൽ ലക്കം പുറത്തിറങ്ങുന്നത്.ക�ോവിഡ് അല്പം 
ഒതുങ്ങിയതിന്റെ സന്ദർഭത്തിൽ തിയേറ്ററിലാണ് 
സിനിമാപ്രദർശനങ്ങൾ നടക്കുന്നത്. ല�ോക സിനിമ
യുടെ വൈവിധ്യങ്ങളിലേക്കുള്ള യാത്രയിൽ സൗത്ത് 
ഏഷ്യൻ സിനിമ, ഇന്ത്യൻ പന�ോരമ, സമകാലിക 
മലയാള സിനിമ എന്നിവയെല്ലാം പ്രത്യേക വിഭാ
ഗങ്ങളായി പ്രദർശിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. ക�ോവിഡ് മൂലം 
കഴിഞ്ഞ രണ്ടു ക�ൊല്ലത്തിലധികമായി പ്രതിസന്ധി
യിലായ ഫിലിം ഫെസ്റ്റിവലുകൾ വീണ്ടും ഉണർന്നി
രിക്കുകയാണ്. പ്രേക്ഷകർ കാഴ്ചയുടെ ഈ ദൃശ്യഭൂ
പടങ്ങളെ ഇരു കൈയും നീട്ടി സ്വീകരിക്കുക തന്നെ 
ചെയ്യും. ക�ൊട്ടകയുടെ ഈ ലക്കത്തിൽ ഫിലിം 
ഫെസ്റ്റിവൽ കുറിപ്പുകൾ കൂടാതെ ഇറാനിയൻ സം
വിധായകനായ അസ്ഗർ ഫരാദിയുടെ സിനിമയെ
ക്കുറിച്ചുള്ള ചെറിയ ലേഖനം, ഇന്ത്യൻ സിനിമയിലെ 
ലൈംഗിക അതിക്രമങ്ങളും മന�ോഭാവവും വിശക
ലനം ചെയ്യുന്ന ലേഖനവുമുണ്ട്. ഒഴിവുദിവസത്തെ 
കളി, ബിരിയാണി എന്നീ സിനിമകളെക്കുറിച്ചുള്ള 
വിശദപഠനം, നവതരംഗഭാവുകത്വം -സമീപനവും 
സൗന്ദര്യശാസ്ത്രവും, ജപ്പാനീസ് അനീമുകളെക്കുറിച്ച് 
വിവരിക്കുന്ന ലേഖനം എന്നിവയെല്ലാം ഈ ലക്ക
ത്തിലുണ്ട്. ഈ പതിപ്പ് ചലച്ചിത്ര ആസ്വാദനത്തിന്റെ
യും വായനയുടേയും വിവിധ വഴികൾ തുറക്കട്ടെ. 
പ്രമേയത്തിന്റെയും ആഖ്യാനത്തിന്റെയും ഭാവുക
ത്വപരമായ ആവിഷ്ക്കാരങ്ങളെ സൗന്ദര്യാത്മകമായും 
വിമർശനപരമായും സമീപിച്ച് ഈ ഫിലിം ഫെസ്റ്റിവ
ലിനേയും ക�ൊട്ടക മാഗസിനേയും വരവേല്ക്കാം.
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ഇന്ത്യൻ നവാഗത സംവിധായകരുടെ 
മത്സര ചിത്രങ്ങൾക്കു ഒരാമുഖം
•	 ആൽവിൻ ജേക്കബ് തട്ടിൽ

കാട്ടൂക്കാരൻ വാറുണ്ണി ജ�ോസഫ് എന്ന കെ.ഡബ്ല്യൂ... ജ�ോസഫിന്റെ 
സ്മരണാർത്ഥമായി നൽകപ്പെടുന്ന പുരസ്‌ക്കാരമാണ് കെ.ഡബ്ല്യൂ.. 

ജ�ോസഫ് ചലച്ചിത്ര അവാർഡ്. കേരളത്തിലെ സിനിമ തിയ്യറ്റർ വ്യവസായത്തിന്റെ 
പ്രോഗ�ോൽഘാടകനും വന്ദ്യപിതാമഹനും തൃശൂർ ജ�ോസ് തിയ്യറ്റർ സ്ഥാപക
നുമായ ഇദ്ദേഹത്തിന്റെ നാമധേയത്തിലുള്ള പുരസ്‌ക്കാരത്തിനായ് ഇന്ത്യയിൽ 
അങ്ങോളമിങ്ങോളമുള്ള കലാമൂല്യമുള്ള സമാന്തര ചലച്ചിത്രങ്ങൾ മാറ്റുരക്കുന്നു. 
ഇത്തവണയും പതിന�ൊന്നോളം ചലച്ചിത്രങ്ങൾ ഈ പുരസ്‌ക്കാരപ്രാപ്തിയ്ക്കായ് മാ
റ്റുരക്കുന്നു. ഇന്ത്യൻ നവാഗത സംവിധായകരുടെ ആദ്യ സിനിമകളാണ് ഇവിടെ 
മത്സരിക്കുന്നത്.

അത്യാധുനിക വികസനനയങ്ങളുടെ പാർശ്വഫലമായി പഴയ സംസ്‌കൃതിയും 
ജീവിതശൈലിയും നഷ്ടമാകുന്ന ഭാരതത്തിന്റെ പുണ്യപുരാതന നഗരമായ 
കാശിയുടെ കഥ പറയുന്ന "ബാരഹ് ബൈ ബാരഹ്" ആദിവാസി ജീവിതവും 
പരിസ്ഥിതിയും തമ്മിലുള്ള പാരസ്പര്യവും ആ സന്തുലനത്തെ തകർക്കുന്ന 
ദുരമൂത്ത ആന്തോപ�ോസീൻ യുഗത്തിലെ മാനുഷിക ഇടപെടലുകളും ചർച്ചാ
വിഷയമാക്കുന്ന "ദി റ�ോഡ് ടു കുത്രിയാർ", പരുക്കനായ കർണാടകൻ പശ്ചിമ
ഘട്ട ഗ്രാമങ്ങളിലെ മദ്ധ്യവയസ്‌കനായ ഇലക്ട്രീഷ്യന്റെ കഥ പറയുന്ന "പെഡ്രോ", 
ആസാമീസ് ഭാഷയിൽ നിന്നുള്ള "സ�ോൾ ഓഫ് സൈലൻസ്", മലയാളത്തിൽ 
നിന്നുള്ള കൃഷ്‌ണേന്ദു കൈലാഷിന്റെ "പ്രാപ്പെട ഹാക്ക്‌സ്ഹുഫിൻ", അതിസം
വേദനത്തിന്റെയും അതിവേഗ ഗതാഗത സൗകര്യങ്ങളുടേയും കുത്തൊഴുക്കിൽ 
സ്വന്തം ഇണയെ കണ്ടെത്താൻപ�ോലും വിഷമിക്കുന്ന ആദിവാസികളുടെ നേർ
ച്ചിത്രം പ്രതിഫലിക്കുന്ന തെലുങ്കിൽ നിന്നുള്ള "ക�ൊറങ്ങി നുൽച്ചി" അഥവാ "ഹു 
വിൽ മാരി ത�ോമാസ്?", 1991-ലെ ബാബറി മസ്ജിദ് തകർക്കപ്പെടലിനും 1992-
ലെ ബ�ോംബെ സ്‌ഫ�ോടനങ്ങൾക്കുംശേഷം ബംഗാളി അതിർത്തി ഗ്രാമങ്ങളിൽ 
രൂപപ്പെടുന്ന വർഗ്ഗീയ ധ്രുവീകരണം വ്യത്യസ്ത മതസ്ഥരായ രണ്ടു ബാല്യസുഹൃ
ത്തുക്കളുടെ സൗഹാർദ്ദത്തെ സ്വാധീനിക്കുന്ന കഥ പറയുന്ന ബംഗാളിചിത്രമായ 
"ഡ�ോസ്റ്റോജീ", പത്തു വർഷത്തിനുശേഷം തന്റെ ഗ്രാമത്തിൽ മടങ്ങിയെത്തി 
ജീവിതം ആരംഭിക്കുന്ന സുജാതയുടെയും അവളുടെ സഹ�ോദരി സ്വാതിയുടെ
യും കഥയായ "അവകാശ് ", കാശ്മീരിൽ നിന്നുള്ള "ഐ ആം ന�ോട്ട് റിവർജലം", 
ശങ്കരിലായിലെ ഉദ്യാനകാവൽക്കാരന്റെ ആത്മസംഘർഷങ്ങളുടെ കഥ പറയുന്ന 
മലയാളത്തിൽ നിന്നുള്ള "ഉദ്ധരണി", മ�ോൽടൂർ എന്ന ബാലന്റെ മന�ോവിചാരങ്ങ

കേരളത്തിലെ 
സിനിമ തിയ്യറ്റർ 
വ്യവസായത്തിന്റെ 
പ്രോഗ�ോൽഘാടക
നും വന്ദ്യപിതാമഹ
നും തൃശൂർ ജ�ോസ് 
തിയ്യറ്റർ സ്ഥാപകനു
മായ ഇദ്ദേഹത്തിന്റെ 
നാമധേയത്തിലുള്ള 
പുരസ്‌ക്കാരത്തി
നായ് ഇന്ത്യയിൽ 
അങ്ങോളമിങ്ങോള
മുള്ള കലാമൂല്യമുള്ള 
സമാന്തര ചലച്ചിത്ര
ങ്ങൾ മാറ്റുരക്കുന്നു.
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ളിലൂടെ ഏകരക്ഷാകർതൃത്വത്തിന്റെ പ്രതിസന്ധികളി
ലേയ്ക്ക് വെളിച്ചം വീശുന്ന "മ�ോൽടൂർ മൻത് " എന്നിവ
യാണ് കെ.ഡബ്ല്യൂ. ചലച്ചിത്ര പുരസ്‌ക്കാരത്തിനായ് 
മാറ്റുരക്കുന്ന ചലച്ചിത്രങ്ങൾ.

എല്ലാ ചലച്ചിത്രങ്ങളുടേയും സമ്പൂർണ്ണമായ അവ
ല�ോകനം സാധ്യമല്ലാത്തതിനാൽ ഈ ചലച്ചിത്ര കാവ്യ
ങ്ങളിലൂടെയുള്ള ഒര�ോട്ടപ്രദക്ഷിണം മാത്രമാണ് ഈ 
ലേഖനത്തിൽ നിർവ്വഹിക്കപ്പെട്ടിട്ടുള്ളത്. ആദ്യമായി 
"ബാരഹ് ബൈ ബാരഹ്" എന്ന ഹിന്ദി ചലച്ചിത്രത്തെ 
ഹ്രസ്വമായ�ൊന്ന് അവല�ോകനം ചെയ്യാം. ഫ്‌ളൈ 
ഓവറുകളും അതിവേഗപാതകളും ആധുനിക നഗര
ജീവിതത്തിന്റെ ഒരു അത്യന്താപേക്ഷിത ഘടകമായി 
മാറിയിട്ടുണ്ട്. ഇതിനായ് നാം പഴയ നാഗരിക സാം
സ്‌ക്കാരിക അവശിഷ്ടങ്ങളെല്ലാം പ�ൊളിച്ചുമാറ്റുന്നു. 
സാമ്പത്തിക ശാസ്ത്രമൂലധനത്തെ പറ്റി മാത്രം ആവലാ
തിപ്പെടുന്ന നാം ഒരുപക്ഷേ പ�ൊളിച്ചുമാറ്റലുകളിൽ 
നഷ്ടമാകുന്ന ചരിത്ര സാംസ്‌ക്കാരിക മൂലധനത്തെ 
പറ്റി വിസ്മരിക്കുന്നു. ഇത്തരത്തിലുള്ള ചരിത്ര സാം
സ്‌ക്കാരിക മൂലധനത്താൽ സമൃദ്ധമായ�ൊരു നഗര
മാണ് കാശി. നൂറ്റാണ്ടുകളായ് ഭാരതീയ ഋഷിവര്യന്മാർ 
താത്വിക സംവാദങ്ങൾക്കും ബ�ോധനത്തിനുമായ് 
വേദിയാക്കിയിരുന്ന ഒരു പുണ്യപുരാതന നഗരം. ആ 
നഗരം, അത്യാധുനിക മനുഷ്യന്റെ സുഖഭ�ോഗ ജീവിത
വീക്ഷണ ഫലമായി അതിന്റെ തനത്‌ സംസ്‌കൃതിയും 
ഭൂമിശാസ്ത്രരൂപവുമെല്ലാം നഷ്ടപ്പെടുത്തുന്നതാണ് 
"ബാരഹ് ബൈ ബാരഹ്" ലെ ഇതിവൃത്തം. ഒരു ഫ�ോ
ട്ടോഗ്രാഫറുടെ ജീവിത പശ്ചാത്തലത്തിലൂടെയാണ് 
സംവിധായകനായ ഗൗരവ് മദാൻ ഇക്കാര്യങ്ങളെല്ലാം 
അവതരിപ്പിക്കുന്നത്.

"ദി റ�ോഡ് കുത്രിയാർ’ എന്ന ചലച്ചിത്രം ആദിവാസി 
ജീവിതത്തിന്റെ ആഴങ്ങൾ ഇഴകീറിയെടുക്കുന്ന 
ഒന്നാണ്. വനപരിസ്ഥിതിയെ പറ്റി പഠിക്കാനായി 
ഒരു ഗവേഷകൻ കുത്രിയാർ എന്ന തമിഴ് ആദിവാസി 
ഗ്രാമത്തിൽ എത്തുന്നു. ആധുനിക മനുഷ്യന്റെ 
അഹങ്കാര�ോന്മത്തമായ ബാഹ്യപ്രവർത്തനങ്ങൾ മൂലം 
ആദിവാസി സമൂഹം അഭിമുഖീകരിക്കേണ്ടി വരുന്നത് 
കഠിനവൈതരണികളും ജീവൽപ്രതിസന്ധികളുമാ
ണെന്ന് പഠനം മുന്നോട്ടു പ�ോകുമ്പോൾ അയാൾ 
തിരിച്ചറിയുന്നു. ഈ തിരിച്ചറിവ് കേവലം അയാളുടെ 
മാത്രം സ്വന്തമല്ല, മറിച്ച് പ്രേഷകന്റെ കൂടിയാണ്. 
ആന്ത്രോപ�ോസീൻ യുഗത്തിൽ നാം അനുഭവിക്കാൻ 
പ�ോകുന്ന പരിസ്ഥിതി - കാലാവസ്ഥാമർദ്ദനങ്ങളുടെ 
ആദ്യ രക്തസാക്ഷികളായ ആദിവാസി ജീവിതം ഒട്ടും 
മായങ്ങള�ോ, മസാലകള�ോ ചേർക്കാതെ യഥാതഥാ 
സംവിധായകനായ ഭാരത് മിർലെ ദൃശ്യവത്ക്കരിച്ചിരി
ക്കുന്നു.

അടുത്തതായ് പരാമർശിക്കുന്നത് നിതീഷ് ഹെ
ഗ്ഡെന്റെ കന്നട ചലച്ചിത്രമായ "പെഡ്രോ" യാണ്. 
കർണ്ണാടകയിലെ പശ്ചിമഘട്ട ഗ്രാമങ്ങളിലെ പരുക്ക
നായ ഒരു ഇലക്ട്രീഷ്യനാണ് പെഡ്രോ. ആണധികാര 
പ്രമത്തനും എന്നാൽ വിചിത്രനായ മിതഭാഷിയുമായ് 
പരകായപ്രവേശനം ചെയ്തുക�ൊണ്ടിരിക്കുന്ന പെഡ്രോ 
തികച്ചും വൈചിത്ര്യമാർന്ന കഥാപാത്രമാണ്. വൈരു

നൂറ്റാണ്ടുകളായ് ഭാരതീയ 
ഋഷിവര്യന്മാർ താത്വിക സം
വാദങ്ങൾക്കും ബ�ോധനത്തി
നുമായ് വേദിയാക്കിയിരുന്ന 

ഒരു പുണ്യപുരാതന നഗരം. ആ നഗരം, 
അത്യാധുനിക മനുഷ്യന്റെ സുഖഭ�ോഗ 
ജീവിതവീക്ഷണ ഫലമായി അതിന്റെ തന
ത്‌സംസ്‌കൃതിയും ഭൂമിശാസ്ത്രരൂപവു
മെല്ലാം നഷ്ടപ്പെടുത്തുന്നതാണ് "ബാരഹ് 
ബൈ ബാരഹ്" ലെ ഇതിവൃത്തം
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ദ്ധ്യങ്ങളുടെ സംലയനം അയാളിൽ സാധ്യമാകുന്നു. 
പശ്ചിമഘട്ട ഗ്രാമങ്ങളിലെ ജീവിതസംസ്‌കൃതിയുടെ 
ഒരു നേർചിത്രണം തന്നെ ഈ ചലച്ചിത്രം നിർവ്വഹി
ക്കുന്നു. വൈവിദ്ധ്യമാർന്ന ഒരു ജീവിത നിരീക്ഷണം 
ഈ ചിത്രം കാഴ്ച വെയ്ക്കുന്നു.

തെലുങ്കിൽ നിന്നുള്ള "ക�ോരങ്കി നുൻചി" അഥവാ 
"ഹു വിൽ മാരി ത�ോമാസ്?" എന്ന കെ. ജയദേവിന്റെ 
ചലച്ചിത്രം പാർശ്വവത്ക്കരിക്കപ്പെടുന്ന പിന്നോക്ക 
ഗ്രാമങ്ങളുടേയും യുവാക്കളുടെ സീമാതീതമായ 
നഗരകുടിയേറ്റങ്ങളുടേയും വിശദമായ പഠനം നിർ
വ്വഹിക്കുന്നു. "കുറിങി" എന്നത് ഒരു പിന്നോക്ക 
ആദിവാസി ഗ്രാമമാണ്. മ�ൊബൈൽ ടവറുകൾക്കോ 
റേഡിയ�ോ സിഗ്നലുകൾക്കോ ഇവിടെ പ്രവേശനമില്ല. 
ഈ അവസ്ഥകൾ മൂലം യുവാക്കൾക്കും യുവതികൾ
ക്കും ത�ൊഴിലിനായ് നഗരപ്രവാസം നടത്തേണ്ടതായ് 
വരുന്നു. ഈ ഗ്രാമവാസിയായ ക�ോയിലമ്മയുടെ 
മകനാണ് ത�ോമാസ്. വനംവകുപ്പിന്റെ അടിയന്തരഘട്ട 
ജീവനക്കാരനാണ് ഇയാൾ. ഗ്രാമത്തിലെ ദുരവസ്ഥ
കൾ മൂലം ഇയാളുടെ വിവാഹാല�ോചനകളെല്ലാം 
ദുർബലമാകുന്നു. ഇതിനിടെ അസംസ്‌കൃത എണ്ണ
യുടെ വിലവർദ്ധന മൂലം കുറിങിയിലുണ്ടായിരുന്ന 
ഒരേ ഒരു ഗതാഗത സൗകര്യമായ ലൈൻബസ്സ് 
സേവനം അവസാനിപ്പിക്കുന്നു. ഇത്തരത്തിൽ 
"ഡിജിറ്റൽ വിഭജനം", "ഗതാഗത വാർത്താവിനിമയ 
അഭാവം" എന്നെല്ലാം നാം ഓമനപ്പേരിട്ട് വിളിക്കു
ന്ന സാമൂഹികശാസ്ത്ര സംജ്ഞകൾ സാധാരണ 
ജനജീവിതത്തെയും അവരുടെ ജീവിതകാമനകളേ
യും എങ്ങനെ ബാധിക്കുന്നു എന്നത് ഈ ചലച്ചി
ത്രം ദൃശ്യവത്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. ക�ോയിലമ്മയുടെ 
ആഗ്രഹം തന്റെ മകനായ ത�ോമാസ് സുമംഗലനാ
യി കാണണമെന്നാണ്. അതിലൂടെ മാത്രമേ തന്റെ 
ജീവിതനിലവാരം ഉയർത്താനാകൂ എന്ന് അവർ 
കരുതുന്നു. ഈ മാനസികസംഘട്ടനം തന്നെയാ
ണ് ചലച്ചിത്രത്തിന്റെ ജീവനാഡി.

ബംഗാളി ഭാഷയിൽ നിന്നുള്ള "ദ�ോസ്തോജി" 
എന്ന പ്രസൂൻ ചാറ്റർജി ചലച്ചിത്രം, ബാബറി 
മസ്ജിദ് തകർക്കുന്നതും മുംബൈ വിസ്‌ഫ�ോട
നങ്ങളും മൈലുകൾക്കപ്പുറമുള്ള ബംഗാളിഗ്രാമ
ങ്ങളിൽ എപ്രകാരം വർഗ്ഗീയധ്രുവീകരണത്തിന്റെ 
വിത്തുപാകുന്നുവെന്ന അപ്രിയസത്യം ചർച്ച 
ചെയ്യുന്നു. പെട്ടെന്നുള്ള ഒരു ധ്രുവീകരണത്തിന
പ്പുറം സമയമെടുത്തുള്ള മനസ്സിന്റെ വിഭ്രമദിശയി
ലുള്ള അന്തരമാണ് ഇവിടെ സംഭവിക്കുന്നത്. രണ്ട് 
ക�ൊച്ചുകുട്ടികളിലൂടെയാണ് ഇത് സംഭവിക്കുന്ന
ത് എന്നത് തീർത്തും കൗതുകപരവും എന്നാൽ 
അസ്വാസ്ഥ്യപ്പെടുത്തുന്നതുമായ കാര്യമാണ്.

"അവകാശ് " എന്ന അശ്വനിഗിരിയുടെ മറാത്തി 
ചിത്രം ഒരു സ്ത്രീപക്ഷ ചലച്ചിത്രമാണ്. വിവാഹജീ
വിതത്തിലെ സമ്മർദ്ദങ്ങൾ മൂലം സുജാത എന്ന 
കഥാപാത്രം പുനെയിലുള്ള തന്റെ പൂർവ്വിക
രുടെ ജന്മഗ്രാമത്തിലേയ്ക്ക് തിരികെ പ�ോകുന്നു. 
അവിടെവെച്ച് അവളുടെ അച്ഛൻ മരണപ്പെടുന്നു. 
ഏകസഹ�ോദരി സ്വാതി മാത്രമേ ഇനി അവൾക്ക് 
സ്വന്തമായുള്ളൂ. തുടർന്ന് സുജാതയുടെയും സ്വാ
തിയുടെയും ബ�ോധമണ്ഡലം തങ്ങളുടെ മാതാപി
താക്കളുടെ സ്മൃതിപഥത്തിൽ ഭ്രമണം ചെയ്യുന്നു. 

ബംഗാളി ഭാഷയിൽ നിന്നു
ള്ള "ദ�ോസ�്തോജി" എന്ന 
പ്രസൂൻചാറ്റർജി ചലച്ചിത്രം, 
ബാബറി മസ്ജിദ് തകർക്കു

ന്നതും മുംബൈ വിസ്‌ഫ�ോടനങ്ങളും 
മൈലുകൾക്കപ്പുറമുള്ള ബംഗാളീഗ്രാമ
ങ്ങളിൽ എപ്രകാരം വർഗ്ഗീയധ്രുവീകരണ
ത്തിന്റെ വിത്തുപാകുന്നുവെന്ന അപ്രിയ
സത്യം ചർച്ച ചെയ്യുന്നു
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മാറിയ ചുറ്റുപാടുകളുമായ് സന്തുലനത്തിലാവാൻ 
സുജാത ഏറെ പാടുപെടുന്നു. സ്വാതി പക്ഷേ 
സ്വന്തമായ് തന്നെ വളരുന്നു. സുജാതയാകട്ടെ 
തന്റെ സാമൂഹികകാഴ്ചപ്പാടുകൾ, മൂല്യങ്ങൾ എന്നി
വയെല്ലാം പുനരവല�ോകനം ചെയ്ത് സമ്മർദ്ദത്തിലാ
ക്കപ്പെടുന്നു. അവളെ രൂപപ്പെടുത്തിയ സമൂഹം, 
സ്വാതിയുടെ സ്വന്തമായ വളർച്ച, സാംസ്‌ക്കാരിക
മായ പരിവർത്തനങ്ങൾ എന്നിവയെല്ലാം അവളുടെ 
അസ്ഥിത്വംപ�ോലും ച�ോദ്യംചെയ്യുന്നു. ഇത്തര
ത്തിൽ പലവിധ കാരണങ്ങളാൽ ജീവിതത്തിൽ 
ഒറ്റപ്പെട്ട് പ�ോകുന്ന സ്ത്രീകളുടെ സമകാലികമായ 
അവസ്ഥ ചിത്രം ദൃശ്യവത്ക്കരിക്കുന്നു. അത്ത
രത്തിലുള്ള സ്ത്രീകൾക്ക് ലഭിക്കേണ്ട സാമൂഹിക 
മാനുഷിക പരിഗണനകളെ പറ്റി വലിയ ച�ോദ്യ
ങ്ങൾ ഉയർത്തുകയും ചെയ്യുന്നു.

വിഘ്നേഷ് പി. ശശിധരന്റെ മലയാള ചലച്ചിത്രമാ
ണ് "ഉദ്ധരണി." "ശങ്കരിലാ" എന്ന ഉദ്യാനത്തിലെ 
വാതിൽപ്പടിയിലെ കാവൽക്കാരൻ ഏറെ കണി
ശക്കാരനാണ്. ടിക്കറ്റില്ലാതെ ആരേയും തന്നെ 
ഉദ്യാനത്തിലേയ്ക്ക് അയാൾ പ്രവേശിപ്പിക്കുകയില്ല. 
എന്നാൽ ആ സമയം അതുവഴി വന്ന ദുഃഖാർ

ത്തനായ ഒരു വൃദ്ധനെ സൗജന്യമായ് ഉദ്യാനം 
സന്ദർശിക്കാൻ അയാൾ അനുവദിക്കുന്നു. തന്റെ 
പ്രത്യേയശാസ്ത്രത്തിന്റെ ആശയദാർഢ്യം അയാൾ 
തന്നെ ആദ്യമായ് ച�ോദ്യം ചെയ്യുന്നു. പുറത്ത
പ്പോൾ യുദ്ധം നടക്കുകയാണ്. ഉദ്യാനപാലകന്റെ 
ഉള്ളിലും താത്വികമായ മറ്റൊരു യുദ്ധം നടക്കു
ന്നു. ജീവിതത്തിന്റെ അർത്ഥമെന്ത് ? എന്താണ് 
മ�ോക്ഷം.... അത് വെറുമ�ൊരു കെട്ടുകഥയ�ോ? 
അയാൾ ചിന്താക്രാന്തനാകുന്നു.

താത്വികമായ ഉദ്‌ബ�ോധനം കാവ്യങ്ങളിലൂടെ 
നിർവ്വഹിച്ച പാരമ്പര്യം നമുക്ക് എഴുത്തച്ഛനും അർ
ണ്ണോസ് പാതിരിയ്ക്കും ഉള്ളൂരിനും കുമാരനാശാ
നുമെല്ലാം നൽകാം. എന്നാൽ അത്തരത്തിലുള്ള 
താത്വിക ആശയ ഇതിവൃത്തങ്ങളെ ആസ്പദമാക്കി
യുള്ള ചലച്ചിത്ര കാവ്യങ്ങൾ കാര്യമായ് സംരചിക്ക
പ്പെട്ടിട്ടില്ല. മലയാള ചലച്ചിത്രരംഗത്തെ ഈ ഒരു 
ദൂഷ്യം "ഉദ്ധരണി"യെ പ�ോലെയുള്ള ചലച്ചിത്രങ്ങൾ 
പരിഹരിക്കുന്നു. മലയാളത്തിൽ മനശാസ്ത്രപര
മായ ചലച്ചിത്രങ്ങൾ ചെയ്ത കെ.ജി. ജ�ോർജ്ജിനെ 
പ�ോലെ, തത്വശാസ്ത്രപരമായ ചലച്ചിത്ര പ്രസ്ഥാന
വും വിഘ്നേഷ് പി. ശശിധരനെ പ�ോലെയുള്ള സം
വിധായകരിലൂടെ പുഷ്‌ക്കരമാകും എന്ന് നമുക്ക് 
പ്രത്യാശിക്കാം.

ചുരുക്കത്തിൽ നവാഗത സംവിധായകർക്കുള്ള 
കെ. ഡബ് ല്യൂ. ജ�ോസഫ് ചലച്ചിത്ര പുരസ്‌ക്കാരത്തി
ന് മത്സരിക്കുന്ന മുഴുവൻ ചിത്രങ്ങളും വ്യത്യസ്ത
മായ പ്രശ്‌നങ്ങളെ വിശകല വിധേയമാക്കുന്നതും, 
വൈവിദ്ധ്യമാർന്ന സാമൂഹിക - സാംസ്‌കാരിക 
പശ്ചാത്തലത്തിൽ ഉരുവം ക�ൊണ്ടിരിക്കുന്നവ
യും നവ്യമായ ദൃശ്യാനുഭവങ്ങൾ പ്രദാനം ചെയ്ത് 
ക�ൊണ്ട് ജീവിത നിരീക്ഷണത്തിനുള്ള നവ വാ
തായനങ്ങൾ മലർക്കെ തുറക്കുന്നവയുമാണ്. 
അതിനാൽ തന്നെ മത്സരം, സങ്കീർണ്ണമായ ബഹു
ധ്രുവ ആകർഷണ - വികർഷണ പ്രക്രിയകളെ സ്മൃതീഭ
വിപ്പിക്കുന്നതും, സംവാദാന്മകമായ ഒരു അന്തരീക്ഷം 
സൃഷ്ടിക്കുന്നതുമായ് മാറുന്നു.
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പ്രാദേശിക സിനിമയുടെ 
ആഘ�ോഷം
•	 ഹരിനാരായണന്‍ എസ്

2022 IFFT ഒരു പിടി മികച്ച ചിത്രങ്ങളുമായിട്ടാണ് പ്രേക്ഷകര്‍ക്കു മുന്നി
ലെത്തുന്നത്. എന്നത്തേയും പ�ോലെ ല�ോകസിനിമയില്‍ നിന്നുള്ള 

ഏറ്റവും മികച്ച സമകാലീന സൃഷ്ടികള്‍ തൃശൂരിലെത്തുന്നുണ്ട്. ഇത്തവണത്തെ 
ഇന്ത്യന്‍ പന�ോരമ ശ്രദ്ധേയമാവുന്നത് കഴിഞ്ഞ രണ്ടു വര്‍ഷത്തിനിടെ വിവിധ 
ഇന്ത്യന്‍ ഭാഷകളിലിറങ്ങിയ ഏറ്റവും നല്ല ചിത്രങ്ങള്‍ ഉള്‍പ്പെടുത്തിയതിലൂടെ
യാണ്. ഇന്ത്യന്‍ സിനിമയെന്നാല്‍ ഹിന്ദി/ബ�ോളിവുഡ് സിനിമ എന്ന സമവാക്യ
ത്തെ പൂര്‍ണമായും നിരാകരിച്ചുക�ൊണ്ട് കന്നഡ, ബംഗാളി, മലയാളം, മറാത്തി 
തുടങ്ങിയ പ്രാദേശിക ഭാഷകളില്‍ നിന്നുള്ള ചിത്രങ്ങള്‍ മികവിന്റെ മാത്രം മാനദ
ണ്ഡത്തില്‍ തിരഞ്ഞെടുത്തിരിക്കുകയാണ്. സിനിമയുടെ ന�ോട്ടം മുഖ്യധാരയില്‍ 
നിന്നു മാറി സമൂഹത്തിന്റെ അരികുകളിലേക്കു കൂടി വ്യാപിപ്പിക്കേണ്ട സമയം 
അതിക്രമിച്ചു കഴിഞ്ഞുവെന്ന തിരിച്ചറിവും ഈ തിരഞ്ഞെടുപ്പിനു പിന്നിലുണ്ടെ
ന്നു കാണാം. ഇത്തവണത്തെ IFFT യിലെ ഇന്ത്യന്‍ പന�ോരമയില്‍ പ്രദര്‍ശിപ്പി
ക്കുന്ന ചിത്രങ്ങളിലേക്ക് ഒരെത്തിന�ോട്ടം. 

ഇത്തവണത്തെ ഇന്ത്യന്‍ ചിത്രങ്ങളില്‍ ഏറ്റവും ശ്രദ്ധേയമായ ഒന്ന്‍ സാഗര്‍ 
പുരാണിക് സംവിധാനം ചെയ്ത Dollu എന്ന കന്നഡ ചിത്രമാണ്‌. കഴിഞ്ഞ വര്‍ഷം 
പുറത്തിറങ്ങിയ ചിത്രം ഏറ്റവും മികച്ച കന്നഡ ചിത്രത്തിനുള്ള ദാദസാഹെബ് 
ഫാല്‍കെ പുരസ്‌കാരം നേടുകയുണ്ടായി. ഒരു പ്രാദേശിക ഫ�ോക്ക് കലാരൂപ
ത്തെ അടിസ്ഥാനപ്പെടുത്തി ചിത്രീകരിച്ച Dollu, നഗരവല്‍ക്കരണം പ്രാദേശിക 
കലാരൂപങ്ങളെ എങ്ങനെയെല്ലാം ബാധിക്കുന്നുവെന്ന്‍ അന്വേഷിക്കുകയാണ്. 
നിഖില്‍ മഹാജന്‍ സംവിധാനം ചെയ്ത മറാത്തി ചിത്രം ഗ�ോദാവരിയാണ് ചര്‍ച്ചക
ളില്‍ നിറഞ്ഞ മറ്റൊരു സിനിമ. 2021 ലിറങ്ങിയ ചിത്രം, പ്രധാന കഥാപാത്രവും 
ഗ�ോദാവരി നദിയുമായുള്ള ബന്ധത്തെ ആസ്പദമാക്കി കഥ പറയുന്നു. കഥാപാ
ത്രങ്ങളുടെ ആന്തരിക സംഘര്‍ഷങ്ങള്‍ മന�ോഹരമായി അവതരിപ്പിക്കുന്ന ഈ 
ചിത്രം, വാന്‍കൂവര്‍ അന്താരാഷ്ട്ര ചലച്ചിത്രോത്സവത്തിലേക്ക് തിരഞ്ഞെടുക്കപ്പെ
ട്ടിരുന്നു. മറ്റൊരു സിനിമയായ Eight Down Toofan Mail ആകൃതി സിംഗ് 
സംവിധാനം ചെയ്ത ഹിന്ദി ചിത്രമാണ്. അവാദ് രാജ്യത്തെ രാജ്ഞിയെന്ന അവകാ
ശവാദവുമായി അന്നത്തെ പ്രധാനമന്ത്രി ഇന്ദിരാഗാന്ധിയെ കാണാനെത്തുന്ന 
ഒരു സ്ത്രീയുടെ കഥയാണ് ആകൃതി സിംഗ് പറയുന്നത്. ഒരു യഥാര്‍ഥ സംഭവത്തെ 
ഫിക്ഷന്‍ കലര്‍ത്തി അവതരിപ്പിച്ച ചിത്രം 2021 IFFI യില്‍ പ്രേക്ഷകപ്രശംസ നേടി
യിരുന്നു.

ഇത്തവണത്തെ 
ഇന്ത്യൻ ചിത്രങ്ങ
ളിൽ ഏറ്റവും ശ്ര
ദ്ധേയമായ ഒന്ൻ 
സാഗർ പുരാണിക് 
സംവിധാനം 
ചെയ്ത Dollu എന്ന 
കന്നഡ ചിത്രമാണ്‌. 
കഴിഞ്ഞ വർഷം പു
റത്തിറങ്ങിയ ചിത്രം 
ഏറ്റവും മികച്ച 
കന്നഡ ചിത്രത്തിനു
ള്ള ദാദസാഹെബ് 
ഫാൽകെ പുരസ്‌കാ
രം നേടുകയുണ്ടായി

|   K O T T A K A  |  M A R - A P R  2 0 2 28



IFFT യിലെ മറ്റൊരു ചിത്രമായ സൈബല്‍ മിത്രയു
ടെ A Holy Conspiracy ശ്രദ്ധേയമാവുന്നത് അതിലെ 
അഭിനേതാക്കള്‍ കാരണമാണ്. ആദ്യമായി ഇന്ത്യന്‍ 
സിനിമയിലെ അതികായന്‍ നസറുദ്ദീന്‍ ഷായും, 
ബംഗാളി സിനിമയുടെ മുഖമായിരുന്ന സൗമിത്ര ചാറ്റ
ര്‍ജിയും ഒരുമിച്ചഭിനയിച്ച ചിത്രം, മതങ്ങള്‍ക്കിടയിലെ 
സംഘര്‍ഷങ്ങളും അതില്‍ പെട്ടുപ�ോവേണ്ടി വരുന്ന 
ഒരു കഥാപാത്രത്തിന്റെ ദുരവസ്ഥയും അവതരിപ്പിക്കു
ന്നു. ശാസ്ത്രവും മതവും തമ്മിലുള്ള വൈജ്ഞാനിക 
സംഘര്‍ഷങ്ങളിലേക്കും ഈ സിനിമ വെളിച്ചം വീശു
ന്നുണ്ട്. ഒഡിയ ചിത്രമായ Adieu Godard രസകര
മായ ഒരു കഥ പറയുകയാണ്. അമര്‍ത്യ ഭട്ടാചാര്യ 
സംവിധാനം ചെയ്ത ചിത്രത്തിലെ മുഖ്യകഥാപാത്രമായ 
വൃദ്ധന്‍, പ�ോണ്‍ ചിത്രങ്ങള്‍ ധാരാളമായി കാണുന്ന
യാളാണ്. അയാളുടെ പക്കല്‍ ഒരു ഗ�ോദാര്‍ദ് ചിത്രം 
എത്തിപ്പെടുകയും അതു കണ്ടതിനു ശേഷം അയാള്‍ 
ഒരു ഗ�ോദാര്‍ദ് ആരാധകനായി മാറുകയുമാണ്. 
തുടര്‍ന്ന്‍ സ്വന്തം ഗ്രാമത്തില്‍ ഒരു ചലച്ചിത്രോത്സവം 
സംഘടിപ്പിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന ഈ കഥാപാത്രം 
നേരിടുന്ന പ്രതിസന്ധികളാണ് ചിത്രത്തില്‍. ജയരാ
ജിന്റെ മലയാള ചിത്രം നിറയെ തത്തകളുള്ള മരം 
ഗ�ോവന്‍ ചലച്ചിത്രോല്‍സവത്തില്‍ മികച്ച അഭിപ്രായം 
നേടിയിരുന്നു. സ്വന്തമായി ജ�ോലി ചെയ്ത് കുടുംബം 
ന�ോക്കുന്ന ഒരെട്ടു വയസ്സുകാരനും കാഴ്ചപരിമിതിയു
ള്ള ഒരു വൃദ്ധനുമായുള്ള ബന്ധമാണ് ചിത്രത്തിന്റെ 
ഇതിവൃത്തം. നിരവധി പുരസ്കാരങ്ങള്‍ വാരിക്കൂട്ടിയ 
ജയരാജിന്റെ തന്നെ ഒറ്റാലിനെ അനുസ്മരിപ്പിക്കുന്ന 
സിനിമയാണ് നിറയെ തത്തകളുള്ള മരം.

Chabiwala: The Keysmith എന്ന ബംഗാളി ചിത്രം 
സംവിധാനം ചെയ്തത് രാജാഘ�ോഷ് ആണ്. തന്റെ 
നഷ്ടപ്രണയം തേടി ഒരു വന്‍ നഗരത്തിലെത്തുന്ന 
മുഖ്യകഥാപാത്രം കടന്നു പ�ോവുന്ന അസുഖകരമായ 
വഴിത്താരകളിലേക്കാണ് ഈ ചിത്രം വെളിച്ചം വീശു
ന്നത്. മറ്റൊരു പ്രധാന ചലച്ചിത്രം നിരവധി പുരസ്കാ
രങ്ങള്‍ വാരിക്കൂട്ടിയ ഹിന്ദി ചിത്രമായ 4Sum ആണ്. 
നാല് സുഹൃത്തുകളുടെ ജീവിതവും അവരുടെ 
ആഗ്രഹങ്ങളും അതുണ്ടാക്കുന്ന പ്രശ്നങ്ങളുമാണ് 
4Sum ചര്‍ച്ച ചെയ്യുന്നത്. നീരജ് ഗ്വാള്‍ ആണ് സംവി
ധായകന്‍. രമന്‍ ബ�ോറ സംവിധാനം ചെയ്ത ആസ്സാമി 
ചിത്രം Montur Montoh സായുധ വിപ്ലവത്തിനി
റങ്ങിയ ഒരച്ഛന്റെ മകന്‍ അനുഭവിക്കുന്ന അസ്തിത്വ 
പ്രതിസന്ധികളുടെ ആഴം അനാവരണം ചെയ്യുകയാ
ണ്. രാഷ്ട്രീയ-സാമൂഹിക പ്രശ്നങ്ങള്‍ എങ്ങനെ മനുഷ്യ 
ജീവിതത്തെ മാറ്റിമറിക്കുന്നുവെന്ന അന്വേഷണം 
കൂടിയാണ് ഈ ചിത്രം. IFFT ഇന്ത്യന്‍ പന�ോരമയി
ലെ മറ്റു ചിത്രങ്ങള്‍ Into the Mist എന്ന ബംഗാളി 

സിനിമയും (സംവിധാനം: അമിതാബ ചാറ്റര്‍ജി), 
Bhagavadajjukam എന്ന സംസ്കൃത ചിത്രവുമാണ് 
(സംവിധാനം: യദു വിജയകൃഷ്ണന്‍).

വ്യത്യസ്തമായ ഭാഷകളിലെ വൈവിധ്യം നിറഞ്ഞ 
ജീവിതങ്ങളിലേക്കാണ് ഈ ചിത്രങ്ങള്‍ പ്രേക്ഷകരെ 
ക്ഷണിക്കുന്നത്. ബഹുസ്വരതയ്ക്കു നേരെ മുന്‍പെങ്ങു
മില്ലാത്ത വെല്ലുവിളികളുയരുന്ന കാലത്ത് പ്രാദേശിക 
ജീവിതങ്ങളിലേക്ക് കാമറ കടന്നു ചെല്ലേണ്ടത് അത്യ
ന്താപേക്ഷിതമാണ്. സമകാലിക ഇന്ത്യന്‍ സിനിമയു
ടെ ഒരു കാലിഡ�ോസ്കോപ്പാണ് IFFT യുടെ ഇത്തവ
ണത്തെ ഇന്ത്യന്‍ പന�ോരമ പാക്കേജ്. 

അമർത്യ ഭട്ടാചാര്യ 
സംവിധാനം ചെയ്ത 
ചിത്രത്തിലെ മുഖ്യകഥാപാ
ത്രമായ വൃദ്ധൻ, പ�ോൺ ചി

ത്രങ്ങൾ ധാരാളമായി കാണുന്നയാളാണ്. 
അയാളുടെ പക്കൽ ഒരു ഗ�ോദാർദ് ചിത്രം 
എത്തിപ്പെടുകയും അതു കണ്ടതിനു 
ശേഷം അയാൾ ഒരു ഗ�ോദാർദ് ആരാധക
നായി മാറുകയുമാണ്...
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സമകാലിക മലയാള 
സിനിമയിലെ ദൃശ്യഭൂപടങ്ങൾ
•	 രാജേഷ് എം ആർ

സമകാലിക മലയാള സിനിമ വൈവിധ്യമായ നിരവധി പ്രമേയങ്ങളിലൂടേ
യും ആഖ്യാനരീതികളിലൂടേയുമാണ് സഞ്ചരിച്ചു ക�ൊണ്ടിരിക്കുന്നത്. 

വളരെ സ്ലോ പെയ്സിൽ അതി ദീർഘ ഷ�ോട്ടുകളും ല�ോംഗ് ഷ�ോട്ടുകളും ഉപയ�ോ
ഗിച്ച് മുഖ്യധാര ജനപ്രിയ സിനിമയുടെ സമയക്രമത്തിൽനിന്നും സൗന്ദര്യ ശീല
ത്തിൽനിന്നും വഴിമാറി നടക്കുവാൻ ഇത്തരം സിനിമകൾ ശ്രമിച്ചു ക�ൊണ്ടിരിക്കു
ന്നു. കുടിയേറ്റക്കാർ/ അഭയാർത്ഥികൾ, ദലിതർ, ട്രാൻസ്ജെൻഡർ, ലൈംഗിക 
സദാചാരം, പ്രകൃതിസംരക്ഷണം, ഭരണകൂട ഭീകരത, വാർദ്ധക്യം, യുദ്ധം, 
സൈബർ ല�ോകം എന്നിങ്ങനെ നിരവധി വിഷയങ്ങൾ സമകാലിക മലയാള 
സിനിമകൾ ചർച്ച ചെയ്യുന്നുണ്ട്. തൃശൂർ ഫിലിം ഫെസ്റ്റിവലിൽ പ്രദർശിപ്പിക്കുന്ന 
സമകാലിക മലയാള സിനിമകളെക്കുറിച്ചാണ് ഇനി ഇവിടെ പറയുന്നത്.

പ്രമ�ോദ് കൂവേരി രചന നിർവഹിച്ച്, ഷെരീഫ് ഈസ സംവിധാനം ചെയ്ത 
ആണ്ടാൾ എന്ന സിനിമ ജനിച്ചു വളര്‍ന്ന മണ്ണില്‍ മനസ്സ് ആണ്ടുപ�ോയ മനുഷ്യ
രുടെ അസ്വസ്ഥതകളാണ് പറയുന്നത്. 1800കളില്‍ ത�ോട്ടം ത�ൊഴിലാളികളായി 
ബ്രീട്ടീഷുകാര്‍ തമിഴരെ ശ്രീലങ്കയിലേക്ക് ക�ൊണ്ടുപ�ോയിരുന്നു. 1964ല്‍ ഒപ്പിട്ടി
രുന്ന ശാസ്ത്രി-സിരിമാവ�ോ ഉടമ്പടി പ്രകാരം ഇവരുടെ മൂന്ന് തലമുറക്ക് ശേഷം 
കൈമാറുകയും ചെയ്തു. ഇത�ോടെ അവരെ കൂട്ടത്തോടെ കേരളത്തിലെ നെല്ലി
യാമ്പതി, ഗവി, കുളത്തുപുഴ തുടങ്ങിയ കാടുകളിലും രാമേശ്വരം പ�ോലുള്ള 
അപരിഷ്‌കൃത ഇടങ്ങളിലും പുനരധിവസിപ്പിക്കുകയായിരുന്നു. ഇവർ അവിടെ 
കാടിന�ോടും പ്രതികൂല ജീവിത ആവാസ വ്യവസ്ഥകള�ോടും പ�ൊരുതി അതിജീ
വിച്ചു. സ്വന്തം നാട്, മണ്ണ്, പെണ്ണ്, കുടുംബം, സ്വത്വം തുടങ്ങിയ ജീവിതബന്ധങ്ങ
ളുടെ  ശൈഥില്യങ്ങള്‍ അവരെ പിന്തുടര്‍ന്നുക�ൊണ്ടിരുന്നു. ഇത്തരത്തിലുള്ള 
ജീവിത സാഹചര്യങ്ങളേയും സാമൂഹ്യ പ്രശ്നങ്ങളേയുമാണ് ആണ്ടാൾ ദൃശ്യവത്ക
രിക്കുന്നത്.

ബാബുസേനൻ ബ്രദേഴ്സ് സംവിധാനം ചെയ്ത ‘ഓൺ ഡേറ്റിംങ്ങ് ആൻഡ് ഡെത്ത് 
എന്ന സിനിമ ആനന്ദ്‌ എന്ന വ�്ളോഗർ തന്റെ വീക്കിലി വ�്ളോഗിലൂടെ ലൈഫ് 
സ്‌റ്റെലിനെക്കുറിച്ചും ഡേറ്റിംങ്ങിനെക്കുറിച്ചും പറയുന്നതാണ് ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന
ത്. പക്ഷേ പാൻഡമിക് അവസ്ഥ തന്റെ ജീവിത യാഥാർഥ്യങ്ങളെ മാറ്റിമറിക്കുന്ന
തായി അയാൾ തിരിച്ചറിയുന്നു.

പി.അഭിജിത് സംവിധാനം ചെയ്ത അന്തരം എന്ന സിനിമ ട്രാൻസ്ജെൻഡർ സമൂ
ഹത്തിന്റെ കുടുംബ പ്രശ്നങ്ങളും സാമൂഹ്യ രാഷ്ട്രീയവും ആവിഷ്കരിക്കുന്നു. ഈ 

സ്വന്തം നാട്, മണ്ണ്, 
പെണ്ണ്, കുടുംബം, 
സ്വത്വം തുടങ്ങിയ 
ജീവിതബന്ധങ്ങ
ളുടെ  ശൈഥില്യ
ങ്ങൾ അവരെ 
പിന്തുടർന്നുക�ൊ
ണ്ടിരുന്നു. ഇത്തര
ത്തിലുള്ള ജീവിത 
സാഹചര്യങ്ങളേ
യും സാമൂഹ്യ 
പ്രശ്നങ്ങളേയു
മാണ് ആണ്ടാൾ 
ദൃശ്യവത്കരിക്കു
ന്നത്
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സിനിമയിൽ ട്രാൻസ് വുമൺ ആയ നേഹയും ട്രാൻസ് 
ആക്ടിവിസ്റ്റായ രേവതിയും അഭിനയിച്ചിട്ടുണ്ട്.

എറണാകുളം തൃക്കാക്കരയില്‍ മൃതശരീരങ്ങള്‍ സം
സ്‌കരിക്കുന്ന സെലീന എന്ന സ്ത്രീയുടെ ജീവിതത്തി
നെ ആസ്പദമാക്കി ചിത്രീകരിച്ച ചിത്രമാണ് ഹരികുമാർ 
സംവിധാനം ചെയ്ത ജ്വാലാമുഖി. ചിത്രത്തില്‍ എയ്ഞ്ച
ല്‍ എന്ന പേരാണ് കഥാപാത്രത്തിന് നല്‍കിയിരിക്കു
ന്നത്. രണ്ടു കുട്ടികളുടെ അമ്മയായ എയ്ഞ്ചലിന്റെ 
ജീവിതവും പ്രാരബ്ധങ്ങളുമാണ് ചിത്രത്തിന്റെ പ്രമേയം.
മൃതദേഹങ്ങള്‍ സംസ്‌കരിക്കുന്ന ഒരു സ്ത്രീയെക്കുറിച്ച്  
സമൂഹത്തിനുണ്ടാകുന്ന  മന�ോഭാവം എന്തെന്ന് ഈ 
സിനിമ വ്യക്തമായി അവതരിപ്പിക്കുന്നു.

ഷെറി, ടി ദീപേഷ് എന്നിവര്‍ ചേര്‍ന്ന് സംവിധാനം 
ചെയ്ത ചിത്രമാണ് അവന�ോവില�ോന. ട്രാൻസ്‌ജെൻ
ഡർ സമൂഹത്തിന്റെ ജീവിത കഥയാണ് സിനിമ 
പറയുന്നത്.  ഗ്രീക്ക് ദേവതയായ ‘അവന�ോവില�ോന’ 
ഭിന്നലിംഗക്കാരുടെ കുടുംബദേവതയാണ്.ട്രാൻ
സ്‌ജെൻഡർമാരായ റിയ ഇഷയും മണികണ്ഠൻ ചുങ്ക
ത്തറയുമാണ് ചിത്രത്തിൽ വസ്ത്രാലങ്കാരവും മേക്കപ്പും 
കൈകാര്യം ചെയ്യുന്നത്. ട്രാന്‍സ് ജെന്‍ഡര്‍ സമൂഹ
ത്തിന്റെ ജീവിത പശ്ചാത്തലത്തില്‍ കഥ പറയുന്ന ഈ 
ചിത്രത്തില്‍ എഡ്ഡി എന്ന ട്രാന്‍സ് ജെന്‍ഡര്‍ കഥാപാ
ത്രത്തെ സന്തോഷ് കീഴാറ്റൂര്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. 

ലിറ്റിൽ എർത്ത് സ്‌കൂൾ ഓഫ് തിയേറ്റർ എന്ന് പേ
രിട്ടിരിക്കുന്ന സംഘമാണ് സജാസിന്റെയും ഷിന�ോസ് 
റഹ്‌മാന്റെയും  ചവിട്ട് എന്ന സിനിമയുടെ വിഷയ
മായി വരുന്നത്. റഹ്മാൻ സഹ�ോദരന്മാരുടെ മൂന്നാമ
ത്തെ ഫീച്ചർ സിനിമയായ ചവിട്ട് റ�ോട്ടർഡാം ഫിലിം 
ഫെസ്റ്റിവലിലേക്ക് തെരഞ്ഞെടുത്തിരുന്നു. തിയേറ്റർ 
കമ്പനിയുടെ റിഹേഴ്സൽ വളരെ വിശദമായി ഇതിൽ 
കാണുന്നു. കൂടാതെ അവരുടെ ആംഗ്യ, ചലനം, 
ശബ്ദം, എന്നിവയുടെ പ്രവർത്തനങ്ങളും ചവിട്ട് സിനിമ
യിൽ റഹ്മാൻ ബ്രദേഴ്സ് അവതരിപ്പിക്കുന്നു.  

പ്രകൃതിസംരക്ഷണം, ആഗ�ോള താപനം എന്നിവ 
പ്രമേയമാക്കി ആവിഷ്കരിച്ച സിനിമയാണ് അമൽ 
നൗഷാധ് സംവിധാനം ചെയ്ത റൈസിങ് പുല്ല്. പ്ര
കൃതിയ്ക്കുമേൽ മനുഷ്യൻ നടത്തുന്ന ചൂഷണവും 
പ്രകൃതിയുടെ തിരിച്ചടിയും തെയ്യം എന്ന അനുഷ്ഠാന 
കലയുടെ പശ്ചാത്തലത്തിൽ സിനിമ അവതരിപ്പിക്കു
ന്നു.

സജീവൻ അന്തിക്കാട് സംവിധാനം ചെയ്ത 96 മിനിറ്റ് 
ദൈര്‍ഘ്യമുള്ള ട�ോൾ ഫ്രീ എന്ന ചിത്രത്തില്‍ ഒരു 
കഥാപാത്രമാണുള്ളത്. ജീവിതത്തിലെ ഒരു സുപ്ര
ധാന തീരുമാനം നടപ്പാക്കാനായി ഹ�ോട്ടലില്‍ റൂമെ
ടുത്തിരിക്കുന്ന ഒരാളും, അയാള്‍ ചെയ്യുന്ന കാര്യങ്ങ
ളുമാണ് ചിത്രം പറയുന്നത്. ആ മുറിക്കുള്ളിലാണ് 

ഈ സിനിമ മുഴുവന്‍ നടക്കുന്നത്. ഒരാളിലൂടെ മാത്രം 
കഥ പറയുന്ന ചിത്രമായതുക�ൊണ്ടുതന്നെ, സിനിമ 
കണ്ടുക�ൊണ്ടിരിക്കുന്ന ആളെ ഒന്നര മണിക്കൂര്‍ സ്‌ക്രീ
നിന് മുന്നില്‍ പിടിച്ചിരുത്തുക എന്നത് ശ്രമകരമായി
രുന്നുവെന്ന് സംവിധായകന്‍ സജീവന്‍ അന്തിക്കാട് 
പറയുന്നു. 

പ്രതാപ് ജ�ോസഫ് സംവിധാനം ചെയ്ത 'കടൽ 
മുനമ്പ് ' എന്ന സിനിമയിൽ സിനിമയുടെ ചർച്ചയ്ക്കായി 
മൂന്ന് പേർ കടലിനടുത്തുള്ള ഒരു വിശ്രമകേന്ദ്രത്തിൽ 
ഒത്തുകൂടുന്നു: ഒരു സംവിധായകനും രണ്ട് നിർമ്മാ
താക്കളും. ഇവരുടെ ചർച്ചയിലൂടെയാണ് സിനിമ 
പുര�ോഗമിക്കുന്നത്.  2014-ൽ ക�ോഴിക്കോട്ട്, കേരള
ത്തിൽ ആരംഭിച്ച കിസ് ഓഫ് ലവ് പ്രതിഷേധത്തിന്റെ 
പശ്ചാത്തലത്തിലാണ് അവരുടെ ചിത്രം വിഭാവനം 
ചെയ്യുന്നത്. ചുംബനവും ലൈംഗിക സദാചാരവും 
അവരുടെ ചർച്ചകളിൽ വിഷയമാകുന്നു.

സ്വന്തം ജനങ്ങളെ നിശബ്ദരാക്കാൻ ഫാസിസ്റ്റ് സർ
ക്കാരുകൾ ശ്രമിക്കുന്ന വിവിധ മാർഗങ്ങളെ ചിത്രീകരി
ക്കുന്ന ആറ് സിനിമാറ്റിക് സ്കെച്ചുകളുടെ ഒരു ശേഖ

M A R - A P R  2 0 2 2  |  K O T T A K A  | 11



രമാണ് ഡ�ോ.ബിജു സംവിധാനം ചെയ്ത സിനിമയായ 
“പ�ോർട്രെയ്‌റ്റ്സ്”. രാഷ്ട്രീയ, മാവ�ോയിസ്റ്റ് ബന്ധങ്ങൾ 
ഉണ്ടെന്ന് സംശയിക്കപ്പെടുന്ന പൗരന്മാരെ ഭരണകൂ
ടം വേട്ടയാടുന്നു, ഇക്കോസൈഡിനെതിരെയുള്ള 
ജനകീയ സമരങ്ങളെ അടിച്ചമർത്തൽ, യന്ത്രവൽക്ക
രണം, ത�ൊഴിൽ സമരങ്ങൾ, ഭരണകൂട സ്‌പ�ോൺ
സേർഡ് അക്രമങ്ങൾക്കെതിരായ ജനങ്ങളുടെ പ്രത്യാ
ക്രമണം എന്നിവയെല്ലാം ഈ സിനിമയിൽ കടന്നു 
വരുന്നുണ്ട്. ഈ പശ്ചാത്തലത്തിൽ ഭരണകൂടം തങ്ങ
ളുടെ ജനങ്ങളുടെമേൽ ഒരു പുതിയ തരം വിധേയത്വം 
അടിച്ചേൽപ്പിക്കുന്നു.  ഇരകളെ മയക്കത്തിലേക്ക് 
നയിക്കുന്ന ഒരു പുതിയ പകർച്ചവ്യാധി. ഭരണകൂടം 
പ്രതിഷേധിക്കുന്ന ജനതയെ അടിച്ചമർത്താനും മയ
ക്കാനും എല്ലാക്കാലത്തും ശ്രമിക്കാറുണ്ട്.

ജയരാജ് കഥയും തിരക്കഥയുമെഴുതി സംവിധാനം 
ചെയ്ത ‘നിറയെ തത്തകൾ ഉള്ള മരം’ ഒട്ടേറെ പുതു
മകൾ അടങ്ങുന്ന ചിത്രമാണ്. ഒറ്റയ്ക്ക് ജീവിക്കാനുള്ള 
ഒരു എട്ടുവയസ്സുകാരന്റെ ചങ്കൂറ്റമാണ് ഈ സിനിമ
യുടെ പ്രമേയം. 75 മിനിറ്റ്‌ ദൈർഘ്യമുള്ള സിനിമയിൽ 
കാഴ്‌ചയും കേൾവി ശക്തിയും നഷ്‌ടപ്പെട്ട ഗീവർഗീസ് 
എന്ന വൃദ്ധ കഥാപാത്രം ബ�ോട്ട്‌ജട്ടിയിൽ ഏകനായി 
നിൽക്കുന്നത്‌ കണ്ടപ്പോൾ നായകനായ കുട്ടി മുത്ത
ച്ഛന്‌ എങ്ങോട്ടാണ്‌ പ�ോകേണ്ടതെന്ന്‌ ച�ോദിക്കുന്നു. 
വൃദ്ധന്റെ ഓർമയിൽ തെളിയുന്നത്‌ വീടിന്‌ സമീപത്തു
ള്ള നിറയെ തത്തകളുള്ള മരമാണ്‌. കുട്ടിയുടേയും 
മുത്തച്ഛന്റെയും വീട്‌ തേടിയുള്ള അന്വേഷണമാണ്‌ 
പിന്നിട് ഈസിനിമ. ഇഫിയിൽ ഇന്ത്യൻ പന�ോരമയി
ലും, ഐ.എഫ്.എഫ്.കെയിലും  തിരഞ്ഞെടുക്കപ്പെട്ട 
ഈ ചിത്രത്തിന് ഇഫിയിൽ ( ഐ.എഫ്.എഫ്.ഐ ) 
യുനസ്കോ - ഗാന്ധി പ്രൈസിനുള്ള മത്സരവിഭാഗത്തി
ലേക്കും സെലക്ഷൻ ലഭിച്ചു.

കൃഷ്‌ണേന്ദു കലേഷ് തന്റെ അരങ്ങേറ്റ സിനിമയായ 
പ്രാപ്പെടയുടെ (പരുന്തിന്റെ മഫിൻ) ആദ്യ ഫ്രെയിമു
കളിൽ നിന്നുതന്നെ,  പരമ്പരാഗത കഥപറച്ചിലിൽ 
തനിക്ക് താൽപ്പര്യമില്ലെന്ന് വ്യക്തമാക്കുന്നുണ്ട്.  ഈ 
വർഷത്തെ ഇന്റർനാഷണൽ ഫിലിം ഫെസ്റ്റിവൽ ഓഫ് 
റ�ോട്ടർഡാമിന്റെ ‘ബ്രൈറ്റ് ഫ്യൂച്ചർ’ വിഭാഗത്തിൽ ഈ 
പരീക്ഷണാത്മക സിനിമ ശ്രദ്ധിക്കപ്പെട്ടു.  സൈലന്റ് 
സിനിമ മുതൽ ഡിസ്റ്റോപ്പിയൻ സയൻസ് ഫിക്ഷൻ, 
ബ്ലാക്ക് ക�ോമഡി, സർറിയലിസം എന്നിങ്ങനെ പലതി
ന്റെയും സംയ�ോജനമാണ് പ്രാപ്പെട എന്ന സിനിമ.

‘ഉദ്ധരണി’ നവാഗതനായ  വിഘ്‌നേഷ് പി. ശശിധ
രൻ സംവിധാനം ചെയ്ത സിനിമയാണ് ബ്ലാക്ക് ആൻഡ് 
വൈറ്റിൽ ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്ന ഒന്നാണ്. ഒരു ഫിക്‌ഷ
നലായ ഭൂമികയിൽ  അരങ്ങേറുന്ന ഈ  ചിത്രത്തിന്റെ 
ദൈർഘ്യം രണ്ടു മണിക്കൂർ പത്തു മിനിറ്റാണ്. ഒരു 

നഗരം യുദ്ധത്തെ അഭിമുഖീകരിക്കാൻ ഒരുങ്ങുമ്പോൾ 
കുറച്ചു മാറി ശാന്തതയിൽ നിലക�ൊള്ളുന്ന ഒരു 
ഉദ്യാനവും ആ ഉദ്യാനത്തിന്റെ കവാടത്തിനു കാവൽ 
നിൽക്കുന്ന കാവൽക്കാരന്റെയും കഥയാണ് ചിത്രം 
പറയുന്നത്.  ആ ഉദ്യാനത്തെ പറ്റി പരക്കെ പല 
കഥകളും പ്രചരിക്കുന്നു. അവയിൽ പലതും മിത്തു
കൾ കണക്കെ ജനങ്ങളിൽ നിലനിന്നു. ചുരുക്കം 
ചിലയാളുകൾക്ക് മാത്രമേ ഉദ്ധ്യാനത്തിലേക്കു പ്രവേ
ശിക്കാനുള്ള ടിക്കറ്റ് ലഭിച്ചിരുന്നുള്ളു. കാവൽക്കാരൻ 
ടിക്കറ്റ് പരിശ�ോധിച്ച് ആ സന്ദർശകരെ ഉദ്യാനത്തിലേ
ക്ക്  കടത്തിവിട്ടു. ദിവസവും ഇതു തന്നെ ആവർത്തി
ച്ചുപ�ോന്നു. ഇവിടെ പ്രതീകാത്മകമായി ഉദ്യാനത്തെ 
കാണുമ്പോൾ പല ആശയങ്ങളും കടന്നു വരുന്നു.

ചലച്ചിത്രമേളകൾ ഇത്തരം സിനിമകൾ ഏറ്റെടുക്കു
മ്പോഴും പലപ്പോഴും തിയറ്റർ സംവിധാനങ്ങളും പ്രധാ
നപ്പെട്ട ഒ.ടി.ടി പ്ലാറ്റ്ഫോമുകളും ഇവയെ കൈയ�ൊഴി
യുന്നതായിട്ടാണ് കാണുന്നത്. ഗവൺമെൻറ് തിയറ്റർ 
സംവിധാനങ്ങൾ പ�ോലും ഇത്തരം ചെറു സിനിമകളെ 
പ്രോത്സാഹിപ്പിക്കാത്ത രീതിയിലാണ് പെരുമാറുന്നത്.
അന്തർ ദേശീയ ഫിലിം ഫെസ്റ്റിവലുകൾക്കു പുറമേ 
പ്രാദേശിക ഫിലിം ഫെസ്റ്റിവലുകളും ചെറിയ ഒ.ടി.ടി 
കളുമാണ് ഇവയെ മുന്നോട്ടു ക�ൊണ്ടു പ�ോകുന്നത്.
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തുടരുന്ന 
ധാർമ്മികസമസ്യകൾ
•	 ഡ�ോ. വി. വിജയകുമാർ

അസ്ഗർ ഫരാദിയുടെ നാലു ചലച്ചിത്രങ്ങളെ കുറിച്ച് ഞാൻ എഴുതിയി
ട്ടുണ്ട്; ‘ധർമ്മപരീക്ഷകളുടെ വെള്ളിത്തിര’ എന്ന ശീർഷകത്തിന്നടി

യിൽ. ഒരു വേർപിരിയൽ (A Separation), ഭൂതകാലം (The Past), എല്ലിയെ 
കുറിച്ച് (About Elly), കരിമരുന്നുപ്രയ�ോഗങ്ങളുടെ ബുധനാഴ്ച (Fireworks 
Wednesday) എന്നീ ചലച്ചിത്രങ്ങളെ കുറിച്ച്. അസ്ഗർ ഫരാദി ഇൗ ചലച്ചിത്രങ്ങ
ളിലൂടെ പ്രേക്ഷിക്കുന്ന ആശയല�ോകം ഇറാനിലെ മതഭരണകൂടത്തിന് അനു
ല�ോമമായതാണെന്നു പറയാനുള്ള ഒരു ശ്രമമാണ് ആ ലേഖനത്തിലൂടെ ഞാൻ 
നടത്തിയത്. അസ്ഗർ ഒരു ‘ധർമ്മബ�ോധമുള്ള ജനത’യെ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. 
ഇൗ ചലച്ചിത്രങ്ങളിലെ ബാലികാബാലകന്മാർപ�ോലും ധർമ്മബ�ോധത്തിന്റെ 
ചൂളയിൽ വേകുന്നത് നാം കാണുന്നു. ടെഹ്റാനിലെ പൗരന്മാരുടെ ധർമ്മബു
ദ്ധിയുടെ സ്രോതസ്സുകൾ മതഭരണകൂടം ഉറപ്പു വരുത്തുന്ന മതബ�ോധത്തിൽ 
നിന്നും ഉയരുന്നതാണെന്നു വ്യാഖ്യാനിക്കാൻ ഇടം നല്കുന്ന ചിത്രണരീതിയാണ് 
ചലച്ചിത്രകാരന്റേതെന്നും ഭരണകൂടത്തിന്റെ സെൻസർഷിപ്പിനെ അസ്ഗർ 
ഫരാദി കൗശലപൂർവ്വം കടന്നുപ�ോകുന്നത് ഇങ്ങനെയാണെന്നും ഞാൻ നിരീ
ക്ഷിച്ചിരുന്നു. ഫരാദിയുടെ പുതിയ ചലച്ചിത്രമായ ഒരു ധീരനായകൻ (A Hero) 
എന്ന ചലച്ചിത്രത്തെ ഇൗ പഴയ വിശകലനങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തിൽ കാണാ
നുള്ള ഒരു ശ്രമമാണ് ഇൗ ലേഖനം. 

ഫരാദിയുടെ പ്രധാനപ്പെട്ട മറ്റു ചലച്ചിത്രങ്ങളെ പ�ോലെ പുതിയ ചലച്ചിത്രവും 
ഒരു മുഴുനീള ഡ്രാമയാണ്. ഉയർന്ന ഉൗർജ്ജം പ്രസരിപ്പിക്കുന്ന ദൃശ്യങ്ങൾ. നിര
ന്തരം ചലിക്കുന്ന ഛായാഗ്രാഹി. ധാർമ്മികമായ ഉൽക്കണ്ഠകളും ശരി-തെറ്റുകളെ 
കുറിച്ചുള്ള വിചാരങ്ങളും ജീവിതാനുഭവങ്ങൾ സൃഷ്ടിക്കുന്ന നിസ്സഹായാവസ്ഥ
കളും കൂടിക്കുഴയുന്ന നിരവധി സന്ദർഭങ്ങൾ ക�ൊണ്ട് ഇൗ ചലച്ചിത്രവും പൂരി
തമായിരിക്കുന്നു. എന്നാൽ, മതത്തെ പ്രമേയവുമായി നേരിട്ടു ബന്ധിപ്പിക്കുന്ന 
പ്രകരണങ്ങൾ ഇല്ലെന്നു പറയണം. പഴയ പല ചിത്രങ്ങളിലും പ്രമേയത്തിന്റെ 
പ്രധാനഭാഗമെന്നോണം ഖുറാൻ പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ടിരുന്നു. ഹീറ�ോ എന്ന പുതിയ ചല
ച്ചിത്രത്തിൽ ഖുറാൻ പ്രധാന കഥാപാത്രമായി വരുന്നില്ല. ഉദ്യോഗസ്ഥമേധാവിത്വം 
അതിന്റെ വരേണ്യവും അനുകമ്പാരഹിതവുമായ സമീപനങ്ങൾ ക�ൊണ്ട് ജനവി
രുദ്ധമാകുന്നതിന്റെയും സാധാരണ മനുഷ്യരെ സങ്കടങ്ങളിലേക്കും ദുരിതങ്ങളി
ലേക്കും നയിക്കുന്നതിന്റെയും ചിത്രണമായി ഇത് ആദ്യമായി മനസ്സിലാക്കപ്പെ
ട്ടേക്കാം. എങ്കിലും സന്മാർഗ്ഗത്തെ കുറിച്ചുള്ള ഫരാദിയുടെ ഉൽക്കണ്ഠകൾ ഇൗ 

ഫരാദിയുടെ പ്രധാ
നപ്പെട്ട മറ്റു ചലച്ചി
ത്രങ്ങളെ പ�ോലെ 
പുതിയ ചലച്ചിത്ര
വും ഒരു മുഴുനീള 
ഡ്രാമയാണ്. ഉയർ
ന്ന ഉൗർജ്ജം പ്രസരി
പ്പിക്കുന്ന ദൃശ്യങ്ങൾ. 
നിരന്തരം ചലിക്കു
ന്ന ഛായാഗ്രാഹി.
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ചലച്ചിത്രത്തിന്റേയും പ്രധാനഭാഗമായിരിക്കുന്നു. 
ബഹ്റത്തിനു ക�ൊടുക്കാനുള്ള ഒന്നരലക്ഷം 

ത�ൊമാന്റെ കടത്തിന്റെ പേരിൽ റഹിം മൂന്നുവർഷ
മായി ജയിലിലാണ്. തന്റെ കൂട്ടുകാരിക്ക് കളഞ്ഞു 
കിട്ടിയ ഒരു പേഴ്സിൽനിന്നും ലഭിച്ച 17 സ്വർണ്ണനാണയ
ങ്ങൾ വിറ്റ് കടത്തിന്റെ പകുതിയെങ്കിലും വീട്ടി ജയിൽ 
മ�ോചിതനാകാൻ ശ്രമിക്കുകയാണ്; രണ്ടു ദിവസത്തെ 
പര�ോളിൽ പുറത്തുവന്ന റഹിം. എന്നാൽ, ആ പദ്ധ
തിക്ക് വിഘ്നങ്ങൾ നേരിടുമ്പോൾ പഴ്സിന്റെ യഥാർത്ഥ 
ഉടമയെ കണ്ടെത്തി തിരിച്ചുനൽകാൻ അവർ തീ
രുമാനിക്കുന്നു. എന്നാൽ, റഹിമിന് ജയിലിലേക്കു 
തിരിച്ചു പ�ോകേണ്ടിയിരുന്നതിനാൽ അയാൾക്ക് 
അതു നേരിട്ടു ചെയ്യാനാകുന്നില്ല. അയാൾ അതു 
തന്റെ സഹ�ോദരിയെ ഏൽപ്പിച്ചിട്ടാണ് ജയിലിലേക്കു 
പ�ോകുന്നത്. റഹിമിന്റെ പ്രവൃത്തി അയാൾക്കു മാധ്യ
മശ്രദ്ധ ലഭിക്കുന്നതിലേക്കു എത്തുകയും അയാൾ 
പെട്ടെന്ന് ധീരനായകനായി തീരുകയും ചെയ്യുന്നു. 
പേഴ്സ് കളഞ്ഞു കിട്ടിയത് മറ്റൊരാൾക്കാണെന്ന കാര്യം 
അയാൾ ജയിൽ അധികൃതര�ോടു പറയുന്നുണ്ടെങ്കി
ലും അവളുടെ പേര�ോ അവരുടെ ബന്ധത്തിന്റെ സ്വഭാ
വമ�ോ വെളിപ്പെടുത്തുന്നില്ല. റഹിമിന്റെ സത്യസന്ധത 
ആഘ�ോഷിക്കപ്പെടുന്നത�ോടെ ഒരു സന്നദ്ധസേവന
സംഘടന അയാൾക്ക് ഒരു പുരസ്കാരം നൽകാനും 
ബഹ്റത്തിനു നൽകാനുള്ള തുകയുടെ ഒരു ഭാഗ
മെങ്കിലും നൽകാൻ കഴിയുന്ന രീതിയിൽ പണം 
സ്വരൂപിച്ചു നൽകാനും തീരുമാനിക്കുന്നു. എന്നാൽ 
കാര്യങ്ങൾ അപ്രതീക്ഷിതവഴികളിലേക്കു നീങ്ങുന്നു. 
ഇത് സങ്കീർണ്ണമായ അവസ്ഥകൾ സൃഷ്ടിക്കുകയും 
ചെയ്യുന്നു. റഹിമിന്റെ കഥകളേയും സത്യസന്ധതയേ
യും വിശ്വസിക്കാൻ ബഹ്റം സന്നദ്ധനല്ലായിരുന്നു. 
ചാരിറ്റി സംഘടനയുടെ കൗൺസിൽ കാര്യങ്ങളെ 
പൂർണ്ണമായും സഗൗരവം പരിശ�ോധിക്കുന്നതിലേ
ക്കു ഇതു നയിക്കപ്പെടുന്നു. റഹിം അനുഭവിക്കുന്ന 
പ്രശ്നങ്ങളുടേയും സന്ദിഗ്ദ്ധതകളുടേയും നടുവിലേക്ക് 
ശരിയുടേയും തെറ്റിന്റേയും സന്മാർഗ, ധർമ്മബ�ോധ
ങ്ങളുടേയും വിചാരങ്ങളെ സന്നിവേശിപ്പിക്കുകയാണ് 
ചലച്ചിത്രകാരൻ. 

അസ്ഗർ ഫരാദി തന്റെ ഡ്രാമയുടെ ചുരുളുകൾ 
പതുക്കെ പതുക്കെ നിവർത്തുന്നു. ചലച്ചിത്രത്തിലെ 
ഒാര�ോ ദൃശ്യവും സത്യത്തിന്റേയും ജീവിതയാഥാർ
ത്ഥ്യത്തിന്റേയും ഫലബീജങ്ങളെ മുളപ്പിച്ചെടുക്കുന്നു. 
ധാർമ്മികസത്യത്തിനും യാഥാർത്ഥ്യത്തിനുമിടയിലെ 
വൈരുദ്ധ്യങ്ങളെ വിവൃതമാക്കുന്നു. പ്രശ്നത്തിന്റെ 
ഒാര�ോ പുതിയ വശവും പതുക്കെ പതുക്കെ അനാ
വരണം ചെയ്യപ്പെടുന്ന സന്ദർഭത്തിലും പ്രേക്ഷകൻ 
പുതിയ ഒത്തുന�ോക്കലുകളിലേക്കും കണക്കുകൂട്ട

ലുകളിലേക്കും നയിക്കപ്പെടുന്നു. വളരെ ലളിതമെന്നു 
നിനയ്ക്കുന്ന ജീവിതസാഹചര്യങ്ങൾ ചുരുണ്ടുമടങ്ങി 
നിയന്ത്രണങ്ങളെ അസാദ്ധ്യമാക്കുന്ന സങ്കീർണ്ണതകളി
ലേക്കു നയിക്കപ്പെടുന്നത് ചലച്ചിത്രകാരൻ ആവിഷ്ക്കരി
ക്കുന്നു. അയാൾ പ്രേക്ഷകരെ ഒരു ചുഴിയിൽ പെടു
ത്തുന്നു. ശരിയായ കാരണങ്ങൾക്കുവേണ്ടി തെറ്റു 
ചെയ്യുന്നതിനെയ�ോ തെറ്റായ കാരണങ്ങൾ നിരത്തി 
ശരി ചെയ്യുന്നതിനെയ�ോ ഏതിനെയാണു ന്യായീകരി
ക്കുകയെന്ന ധാർമ്മികസന്ദിഗ്ദ്ധതയുടെ ചുഴിയാണത്.

ഇൗ ചലച്ചിത്രത്തിന്റെ സമാപ്തിയും ഒരു അടഞ്ഞ 
വ്യവസ്ഥയിലേക്ക് ഒതുക്കപ്പെടുന്ന രീതിയിലല്ല. ഫരാ
ദിയുടെ മറ്റു ചലച്ചിത്രങ്ങളിലെന്നപ�ോലെ അതു പു
റത്തേക്ക് തുറന്നിരിക്കുന്നു. അസ്ഗർ ഫരാദി തന്റെ 
കഥാപാത്രങ്ങളെ നീതീകരിക്കുകയ�ോ വിധിക്കുകയ�ോ 
ചെയ്യുന്നില്ല. സ്വാഭാവികപരിണതിയിൽ സംഭവിക്കു
ന്നതുപ�ോലെ അവർ പെരുമാറുന്നു. ധാർമ്മികസമ
സ്യകളാണ് തന്റെ ഇഷ്ടപ്രമേയമെന്ന് ഫരാദി വീണ്ടും 
തെളിയിക്കുകയാണ്. ഇൗ ചലച്ചിത്രം മതധാർമ്മിക
തയുടെ പ്രശ്നമണ്ഡലത്തിലേക്കു ചുരുക്കപ്പെടുന്നില്ല. 
ഫരാദിയുടെ ഇൗ ധീരനായകൻ മതഭരണകൂടത്തി
ന്റെ പ്രീണനത്തിനു വേണ്ടിയ�ോ സെൻസർഷിപ്പിനെ 
കടന്നുപ�ോകുന്ന വിധത്തില�ോ നിർമ്മിക്കപ്പെട്ടതല്ല. 
എന്നാൽ, ഫരാദിയുടെ നല്ല ചിത്രം ഇതല്ല തന്നെ!   
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ലൈംഗികാതിക്രമങ്ങളും 
മന�ോഭാവവും 
•	 ഡ�ോ. ഷീബ എം. കുര്യൻ

ജീവിതത്തിൽ സ്ത്രീയുടെ ശരീരത്തിനും മനസ്സിനുമേൽക്കുന്ന അപമാനത്തി
നും ക്ഷതത്തിനും നേർക്കുള്ള വ്യക്തിയുടെയും സമൂഹത്തിന്റെയും 

മന�ോഭാവം(attitude) എന്താണ്? സ്ത്രീക്ക് നേരെയുള്ള അതിക്രമങ്ങൾക്കെതിരെ 
പ്രതികരണമുണ്ടാകുന്നത് എങ്ങനെയാണ് ? സമൂഹത്തിന്റെ, വ്യക്തിയുടെ 
മന�ോഭാവം തന്നെയാണ് സ്ത്രീക്ക് നേരെയുള്ള എല്ലാത്തരം അതിക്രമങ്ങൾക്കും 
കാരണമാകുന്നത്.  ഈ അതിക്രമങ്ങള�ോട് ഇരയുടെയും സ്ത്രീകളുൾപ്പെടെ
യുള്ള പ�ൊതുസമൂഹത്തിന്റെയും പ്രതികരണരീതിയും മന�ോഭാവത്തിന്റെ 
അടിസ്ഥാനത്തിലാണ്. വീടിനുള്ളിലും ത�ൊഴിലിടത്തും പ�ൊതുസ്ഥലത്തും സ്ത്രീ 
അക്രമത്തിനിരയാകുന്നുണ്ട്. വ്യക്തി, സ്ഥാപനം, സമുദായം, സമൂഹം തുടങ്ങി 
പല തലങ്ങളിൽ മനുഷ്യസമൂഹത്തിൽ  രൂപമെടുക്കുന്ന മന�ോഭാവങ്ങളാണ് 
അതിക്രമങ്ങളുണ്ടാക്കുന്നതും പിന്തുണയ്ക്കുന്നതും നിലനിർത്തുന്നതും. സാമൂഹി
കഘടനയിൽ ബഹുതലങ്ങളിൽ പ്രവർത്തിക്കാൻ ഈ മന�ോഭാവത്തിന് കഴിയും. 
സ്ത്രീക്കെതിരെയുള്ള അതിക്രമങ്ങളുമായി   സാംസ്കാരികരൂപമെന്ന നിലയിൽ 
സിനിമ അടയാളപ്പെടുത്തുന്ന ജീവിതാനുഭവങ്ങളിൽനിന്നും വ്യക്തിയുടെയും 
സമൂഹത്തിന്റെയും മന�ോഭാവങ്ങളെ കണ്ടെടുക്കാനാവും. 

ലിംഗപദവിയും സംസ്കാരവും
ഗാർഹികപീഡനം, ലൈംഗികകൈയേറ്റം, ലൈംഗികപീഡനം തുടങ്ങി സ്ത്രീയു
ടെ നേർക്കുള്ള പുരുഷാതിക്രമങ്ങൾക്കും അതിന�ോടുള്ള മന�ോഭാവങ്ങൾക്കും 
പിന്നിൽ പ്രധാനമായും രണ്ടു കൂട്ടം കാരണങ്ങളാണുള്ളത്. ഒന്ന് ലിംഗപദ
വി(gender), രണ്ടാമത് സംസ്കാരം (culture). ആദാമിന്റെ വാരിയെല്ല് (കെ.ജി. 
ജ�ോർജ്ജ്, 1983) പഞ്ചാഗ്നി (ഹരിഹരൻ, 1986), നവംബറിന്റെ നഷ്ടം (പത്മരാജൻ, 
1982) തുടങ്ങിയ സിനിമകളിൽ സ്ത്രീയനുഭവിക്കുന്ന പീഡനങ്ങൾക്കും  അതിക്ര
മങ്ങൾക്കും അപമാനത്തിനും കാരണം  സമൂഹത്തിലെ ലിംഗപദവിയുമായി 
ബന്ധപ്പെട്ട മന�ോഭാവമാണ്.  സ്ത്രീയെ ഉപഭ�ോഗവസ്തുവായി മാത്രം കാണാൻ 
പുരുഷസമൂഹത്തിന് കഴിയുന്നു. ഈ മന�ോഭാവം  സാംസ്കാരികമൂല്യങ്ങളും 
വിശ്വാസങ്ങളും രൂപപ്പെടുത്തിയതാണ്. പാരമ്പര്യവും ദൈനംദിനജീവിതത്തിലെ 
ആചാരങ്ങളും സ്ത്രീയുടെ ലിംഗപദവിയെ ക്രമപ്പെടുത്തുകയും  വ്യക്തിപരവും 
സാമുദായികവുമായി രൂപമെടുക്കുന്ന  ആശയങ്ങൾ പുരുഷസമൂഹത്തിന്റെ 
അതിക്രമസ്വഭാവങ്ങളെ ന്യായീകരിക്കുകയും നിലനിർത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. 

വീടിനുള്ളിലും 
ത�ൊഴിലിടത്തും 
പ�ൊതുസ്ഥലത്തും 
സ്ത്രീ അക്രമത്തിനിര
യാകുന്നുണ്ട്. വ്യക്തി, 
സ്ഥാപനം, സമുദായം, 
സമൂഹം തുടങ്ങി 
പല തലങ്ങളിൽ 
മനുഷ്യസമൂഹത്തിൽ  
രൂപമെടുക്കുന്ന 
മന�ോഭാവങ്ങളാണ് 
അതിക്രമങ്ങളുണ്ടാ
ക്കുന്നതും പിന്തുണ
യ്ക്കുന്നതും നിലനിർ
ത്തുന്നതും.
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2017ലെ സംസ്ഥാന അവാർഡ് നേടിയ ഒറ്റ മുറി വെളി
ച്ചം(രാഹുൽ റിജി നായർ, 2017) എന്ന സിനിമ അത് 
തീക്ഷ്ണമായി വെളിപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്. ഉൾഗ്രാമത്തിൽ 
ഒറ്റപ്പെട്ട പ്രദേശത്ത് പിതൃകേന്ദ്രിതവ്യവസ്ഥയും 
ആണത്ത(masculinity)വും ഭാര്യാപദവിയിലുള്ള 
സ്ത്രീശരീരത്തിനും മനസ്സിനും ഏൽപ്പിക്കുന്ന ക�ൊടിയ 
പീഡനങ്ങളിലേക്കാണ് സിനിമ കണ്ണു തുറക്കുന്നത്.  
ഭർതൃമാതാവിന്റെയും  സഹ�ോദരന്റെയും നിലപാ
ടുകൾ കുടുംബാംഗങ്ങൾ ഉൾപ്പെടെയുള്ള  സമൂഹ
ത്തിന് സ്ത്രീയ�ോടുള്ള മന�ോഭാവത്തിന് ദൃഷ്ടാന്തമാണ്. 
പിതൃകേന്ദ്രിതസമൂഹത്തിൽ ജനിച്ചുവളരുന്ന സ്ത്രീ
ക്കും ഈ മന�ോഭാവങ്ങളെ പിന്തുണയ്ക്കേണ്ടിവരുന്നു. 
അപമാനം സഹിച്ചും ക്ഷമിച്ചും വേദന പുറത്തറിയി
ക്കാതെയും പുരുഷന്റെ കായികബലത്തെ ഭയന്ന് ജീ
വിക്കേണ്ടി വരുന്നു.  വെൽക്കം ഹ�ോം(പുഷ്ക്കർ സുനിൽ 
മഹബാൽ, 2020) എന്ന ഹിന്ദി സിനിമയിലേതുപ�ോലെ 
എത്ര ശ്രമിച്ചാലും രക്ഷപ്പെടാനുള്ള വഴികള�ൊന്നും 
അവൾക്ക് മുന്നിൽ തുറക്കുന്നില്ല. 

കുടുംബത്തിനുള്ളില�ോ പുറത്തോ ഉള്ള അതിക്രമ
ങ്ങളെക്കുറിച്ച് അതെത്രമാത്രം വൈകാരികവും ശാരീ
രികവും മാനസികവുമായി തന്നെ അല�ോസരപ്പെടു
ത്തുന്നതും വേദനിപ്പിക്കുന്നതുമാകട്ടെ പ�ോലീസില�ോ 
മറ്റ് അധികാരസ്ഥാപനങ്ങളില�ോ പരാതിപ്പെടാൻ സ്ത്രീ 
ഒരുക്കമല്ലാത്തതും ഇതേ മന�ോഭാവം ക�ൊണ്ടാണ്. 
പരാതിപ്പെടുന്നത് കുടുംബത്തിന് ചീത്തപ്പേരുണ്ടാ
ക്കും. പരാതിപ്പെട്ടാൽ സമൂഹം മുഴുവൻ അവൾ
ക്കെതിരാകും. അത് ലിംഗപദവിയുടെ സാംസ്കാരിക
തലമാണ്. വർഗ്ഗവും വംശവും ദേശവും അനുസരിച്ച് 
നേരിയ മാറ്റങ്ങള�ോടെ ഈ സാംസ്കാരികതലം പ്രവർ
ത്തിക്കുന്നു. ഭർതൃവീട്ടിൽ നിന്നും മാറി സ്വന്തം വീട്ടിൽ 
പ�ോലും അധികനാൾ താമസിക്കാൻ അവൾക്ക് 
കഴിയുന്നില്ല. ആദാമിന്റെ വാരിയെല്ലിലെ ശ്രീവിദ്യയും 
സുഹാസിനിയും അവതരിപ്പിക്കുന്ന കഥാപാത്രങ്ങ
ളുടെ അവസ്ഥ ന�ോക്കുക.  സ്വയം നിശബ്ദയാകാൻ 
സ്ത്രീ നിർബന്ധിതയാകുന്നു. ഡിയർ ക�ോമ്രേഡ്(ഭരത് 
കമ്മ, 2019) എന്ന തെലുങ്ക് സിനിമയിൽ നഗരത്തി
ലെ വിദ്യാസമ്പന്നരും പരിഷ്കൃതരുമായ ഉയർന്ന 
മധ്യവർഗ്ഗത്തിലെ സ്റ്റേറ്റ് ക്രിക്കറ്ററായ പെൺകുട്ടിക്ക് 
താൻ നേരിട്ട ലൈംഗികാതിക്രമം അച്ഛന�ോടും അമ്മ
യ�ോടും പ�ോലും പറയാനായില്ല.  പാരമ്പര്യ ലിംഗപ
ദവിനിയമങ്ങൾ പെൺകുട്ടികളിൽ രൂപപ്പെടുത്തുന്ന 
മന�ോഭാവങ്ങളാണതിനു കാരണം. കുടുംബത്തിന്റെ 
അഭിമാനം സംരക്ഷിക്കാനായി സ്വന്തം ആഗ്രഹങ്ങളും 
അതുവരെയുള്ള ജീവിതപ്രയത്നവും അവൾ വേണ്ടെ
ന്നു വെയ്ക്കുന്നു. ഒറ്റപ്പെടലും ഡിപ്രഷനും മറികടന്ന് 
ആരെയെങ്കിലും വിവാഹം കഴിക്കാൻ പ്രേരിപ്പിക്കപ്പെ

ടുന്നു.  സമൂഹത്തിൽ ലിംഗപദവിയിൽ നിലനിൽ
ക്കുന്ന വലിയ വിടവാണ് ഇതിന് കാരണം. ആണിന് 
പെണ്ണിനെ തല്ലാം (പ�ൊറുക്കാവുന്ന തെറ്റ് ), ആണിനെ 
തല്ലുന്ന പെണ്ണ് അഹങ്കാരിയാണ് (പ�ൊറുക്കാനാകാ
ത്ത തെറ്റ് ). അഹങ്കാരിയായ പെണ്ണ് കുടുംബത്തിന് 
ചേർന്നതല്ല, ഇങ്ങനെ പ�ോകുന്നു സമൂഹത്തിലെ 

ഭയപ്പെടാനും മറച്ചുവെ
യ്ക്കാനും മൗനമായിരിക്കാ
നും പെൺവർഗ്ഗത്തെ സദാ 
ജാഗരൂകരാക്കുന്നതാണ് 

മധ്യവർഗ്ഗ സമൂഹത്തിന്റെ മന�ോഭാവ
ങ്ങൾ. ഒറ്റ മുറി വെളിച്ചത്തിൽ സമൂഹ
ത്തിലെ താഴേത്തട്ടിലുള്ള സാധാരണ
ക്കാരുടെ ഇടയിലും വെൽക്കം ഹ�ോമിൽ 
മധ്യവർഗ്ഗസമൂഹത്തിലും ഡിയർ ക�ോ
മ്രേഡിൽ സമ്പത്തും വിദ്യാഭ്യാസവുമുള്ള 
ഉയർന്ന മധ്യവർഗ്ഗസമൂഹത്തിലും നില
വിലുള്ള ലിംഗപദവിയിലെ വിടവ് ആവി
ഷ്ക്കരിക്കുന്നുണ്ട്. 
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അലിഖിതമായ മിത്തുകളും വിശ്വാസസംഹിതകളും. 
ജീവിതത്തിൽ ഒരു സംഘർഷവും മധ്യവർഗ്ഗസം
സ്കാരം ഇഷ്ടപ്പെടുന്നില്ല. സുരക്ഷിതത�ൊഴിൽ, വീട്, 
ആര�ോഗ്യം. സമൂഹത്തിന്റെ ന�ോട്ടം തങ്ങൾക്കുമേൽ 
വീഴുന്നത് അവർക്ക് സഹിക്കാനാവില്ല.  സമൂഹവും 
മീഡിയയും  ഇരയെന്ന പേരിൽ അപമാനിക്കുന്ന
തും അവൾ ഇഷ്ടപ്പെടുന്നില്ല. സെൻസേഷണൽ 
വാർത്ത മീഡിയ ആഘ�ോഷിക്കുന്നതും മധ്യവർഗ്ഗകു
ടുംബത്തിൽ അതുണ്ടാക്കുന്ന നിരാശയും ഡിയർ
ക�ോമ്രേഡിൽ ചിത്രീകരിക്കുന്നുണ്ട്. കുടുംബാംഗങ്ങ
ളും കൂട്ടുകാരും മാത്രമല്ല, പ�ോലീസ് ഓഫീസറും 
സഹകളിക്കാരും ലിംഗപദവി നിലനിർത്താനായി 
പുരുഷനെ ന്യായീകരിക്കുന്നു. ഭയപ്പെടാനും മറച്ചു
വെയ്ക്കാനും മൗനമായിരിക്കാനും പെൺവർഗ്ഗത്തെ 
സദാ ജാഗരൂകരാക്കുന്നതാണ് മധ്യവർഗ്ഗ സമൂഹ
ത്തിന്റെ മന�ോഭാവങ്ങൾ. ഒറ്റ മുറി വെളിച്ചത്തിൽ 
സമൂഹത്തിലെ താഴേത്തട്ടിലുള്ള സാധാരണക്കാ
രുടെ ഇടയിലും വെൽക്കം ഹ�ോമിൽ മധ്യവർഗ്ഗ
സമൂഹത്തിലും ഡിയർ ക�ോമ്രേഡിൽ സമ്പത്തും 
വിദ്യാഭ്യാസവുമുള്ള ഉയർന്ന മധ്യവർഗ്ഗസമൂഹത്തി
ലും നിലവിലുള്ള ലിംഗപദവിയിലെ വിടവ് ആവി
ഷ്ക്കരിക്കുന്നുണ്ട്. സ്ത്രീ, ലിംഗപദവി, ലൈംഗികത 
എന്നീ തലങ്ങളിൽ നിലനിൽക്കുന്ന ഈ വലിയ 
അന്തരമാണ് സ്ത്രീക്കെതിരെയുള്ള അതിക്രമങ്ങൾക്ക്  
വലിയ സാമൂഹികസമ്മതി നിർമ്മിക്കുന്നത്. 

വിവാഹം വഴി സ്ത്രീശരീരത്തിന്മേൽ പുരുഷന് 
ലഭിക്കുന്ന അധീശത്വം അതിക്രമങ്ങൾക്ക് 
സഹായവും സമ്മതിയും നൽകുന്നു. കായിക
ബലം, ഉയർന്ന ത�ൊഴിൽ, പ്രായം, വിദ്യാഭ്യാസം 
തുടങ്ങിയവയെല്ലാം അധീശത്വത്തെ നിർണ്ണയി
ക്കുന്ന ഘടകങ്ങളായി മാറുന്നു. ഒറ്റമുറിവെളിച്ച
ത്തിൽ വിവാഹത്തിലൂടെ ലഭിച്ച അധികാരമാണ് 
പുരുഷൻ ഉപയ�ോഗിക്കുന്നതെങ്കിൽ ഡിയർ 
ക�ോമ്രേഡിൽ അധികാരവും പദവിയും ലൈംഗി
കാതിക്രമങ്ങൾക്ക് മറയാക്കുന്നു. അതിക്രമങ്ങൾക്ക് 
സാക്ഷിയാകുകയും നേരിട്ട് അനുഭവിക്കുകയും 
ചെയ്ത സ്ത്രീകളുടെ മന�ോഭാവവും പ്രതികരണവും 
സാംസ്കാരികരൂപങ്ങൾ അടയാളപ്പെടുത്തുന്ന 
രീതി പ്രധാനമാണ്. ഭർത്താവിനെതിരെ ഭാര്യയുടെ 
എല്ലാ പ്രതികരണവും ലിംഗപദവിയുടെ സാസ്കാ
രികനിർണ്ണയനങ്ങൾ ക്രമപ്പെടുത്തിയുള്ളതാണ്. 
ഭർത്താവിന്റെ മരണം ഉറപ്പാക്കാൻ ഒറ്റമുറി വെളി
ച്ചത്തിൽ പ്രകൃതിശക്തിയെക്കൂടി സംവിധായകൻ 
കൂടെക്കൂട്ടുന്നുണ്ട്. ആദാമിന്റെ വാരിയെല്ലിൽ സ്ത്രീ
കഥാപാത്രങ്ങളിൽ ഒരാൾക്കുപ�ോലും  വേണ്ടരീതി
യിൽ പ്രതികരിക്കാന�ോ ജീവിതവിജയം നേടാന�ോ 

കഴിയുന്നില്ല. അതേസമയം പ്രണയവും ജീവിതവും 
നഷ്ടപ്പെട്ട നവംബറിന്റെ നഷ്ടത്തിലെ സ്ത്രീകഥാപാ
ത്രത്തിന് തന്റെ പ്രതികാരം ചെയ്യാൻ ആരുടെയും 
തുണ ആവശ്യമില്ല. 22 ഫീമെയിൽ ക�ോട്ടയ(ആഷി
ഖ് അബു, 2012)ത്തിൽ തന്നെ ക്രൂരമായി പീഡിപ്പി
ക്കുകയും ചതിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന സിറിലിന�ോട് 
പ്രതികാരം ചെയ്യുന്നതിൽ സ്ത്രീകഥാപാത്രം വിജയി
ക്കുന്നു. അതിനവളെ പ്രാപ്തയാക്കുന്നത് ജയിലിൽ 
നിന്നും ലഭിച്ച തീവ്രമായ ജീവിതാനുഭവങ്ങളും 
ആത്മവിശ്വാസവുമാണ്. പഞ്ചാഗ്നിയിൽ ആത്മാർ

വിദ്യാഭ്യാസവും ഉന്നതജീ
വിതനിലവാരവും മന�ോ
ഭാവത്തിന് വ്യത്യാസം 
വരുത്തുന്നുണ്ടോ എന്നത് 

സംശയമാണ്. സാംസ്കാരികമായ ഇട
പെടലുകളാണ് ആവശ്യം. ഡിയർ ക�ോ
മ്രേഡിൽ ബ�ോബിയും കൂട്ടരും തെറ്റിനെ
തിരെ പ�ോരാടുന്ന, അവകാശങ്ങൾക്കു 
വേണ്ടി ശബ്ദമുയർത്തുന്ന സൗഹൃദക്കൂട്ട
മായാണ് തുടക്കം മുതൽ കാണുന്നത്
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ത്ഥസുഹൃത്തിന്റെ ജീവിതാവസ്ഥ തിരിച്ചറിയുന്ന 
ഗീതയുടെ കഥാപാത്രം ത�ോക്കെടുക്കാൻ മടിക്കാ
ത്തത് വ്യക്തിയുടെ അവകാശങ്ങളെക്കുറിച്ച് ബ�ോധ്യ
മുള്ളതുക�ൊണ്ടാണ്. 

ജനപ്രിയസിനിമയുടെ സാധ്യതകൾ
വിവാഹപ്രായമെത്തിയ യുവതിക്ക് പുരുഷനെതിരെ 
പ്രതികരിക്കുന്നതിന്, സാക്ഷി പറയുന്നതിന് പ്രതി
ബന്ധങ്ങൾ ഒട്ടേറെയുണ്ട്.  വിദ്യാഭ്യാസവും ഉന്നത
ജീവിതനിലവാരവും മന�ോഭാവത്തിന് വ്യത്യാസം 
വരുത്തുന്നുണ്ടോ എന്നത് സംശയമാണ്. സാംസ്കാ
രികമായ ഇടപെടലുകളാണ് ആവശ്യം. ഡിയർ 
ക�ോമ്രേഡിൽ ബ�ോബിയും കൂട്ടരും തെറ്റിനെതിരെ 
പ�ോരാടുന്ന, അവകാശങ്ങൾക്കുവേണ്ടി ശബ്ദമു
യർത്തുന്ന സൗഹൃദകൂട്ടമായാണ് തുടക്കം മുതൽ 
കാണുന്നത്. ക�ോമ്രേഡ് എന്ന ആശയത്തിൽ അഭി
മാനത്തോടെ ജീവിക്കാനുള്ള ആണും പെണ്ണും 
ഉൾപ്പെടെയുള്ള മനുഷ്യസമൂഹത്തിനു വേണ്ടിയാ
ണ് ബ�ോബി ശബ്ദമുയർത്തുകയും പ�ോരാടുകയും 
ചെയ്തത്. തനിക്കേറ്റ അപമാനത്തെ നേരിടേണ്ടത്, 
ജീവിക്കാനുള്ള അവകാശത്തിനുവേണ്ടി പ�ോരാടേ
ണ്ടത്, പ്രതിവിധി കാണേണ്ടത് സ്ത്രീ തന്നെയാണ് 

എന്ന് ബ�ോബി കാണിച്ചുക�ൊടുക്കുന്നു. ഒളിച്ചോ
ടുകയല്ല, അത് ത�ോൽവിയാണ്, ജീവിതത്തിൽ 
വിജയിക്കുകയാണ് വേണ്ടത് എന്ന് സ്ത്രീസമൂഹ
ത്തോട് പറയുകയാണ് കച്ചവടസിനിമയുടെ എല്ലാ 
മസാലക്കൂട്ടുകളും അടങ്ങിയ ഡിയർക�ോമ്രേഡ് 
ചെയ്യുന്നത്. തനിക്കേറ്റ മുറിവുകൾ പറയാനായി 
ഒരു പെൺകുട്ടി അനുഭവിക്കുന്ന മാനസിക
വിക്ഷോഭത്തിന്റെ ആഴം വെളിപ്പെടുത്താൻ ആ 
സിനിമയുടെ അവസാന സ്വീക്വൻസിന് കഴിയുന്നു. 
വേണ്ടത്ര ശബ്ദവും വാക്കുകളും ശരീരഭാഷയുമി
ല്ലാത്ത സ്ത്രീയുടെ അവസ്ഥ, തന്റെ ജീവിതം തകർ
ത്തവനെ മുന്നിൽ കിട്ടിയിട്ടും തല കുനിച്ചിരുന്ന് 
കരയാൻ വിധിക്കപ്പെടുന്നതിന്റെ ന�ൊമ്പരക്കാഴ്ച, 
ഒടുവിൽ എല്ലാം നഷ്ടപ്പെട്ട അവസ്ഥയിൽ തനിക്ക
റിയുന്ന ചെറിയ തെറിവാക്കുകളും പ്രഹരങ്ങളും 
ക�ൊണ്ട് വൈകാരികവിക്ഷോഭം നിയന്ത്രിക്കാനാ
വാതെ ആർത്തലച്ച് അവൾ പ്രതികരിക്കുന്നു. 
മലയാളം, തമിഴ്, ഹിന്ദി ഭാഷകളിൽ ഡബ്ബ് ചെയ്ത 
ഈ തെലുങ്കു സിനിമയിൽ സ്ത്രീക്ക് എത്രകുറച്ചു 
വാക്കുകളാണ് സ്വന്തമായുള്ളത് എന്ന് കാണി
ക്കുന്നുണ്ട്. നിയന്ത്രിക്കാനാവാത്ത ദേഷ്യത്തിനും 
കരച്ചിലിനുമിടയിൽ  പേ പിടിച്ച നായ എന്നതാണ് 
അവൾ പറഞ്ഞൊപ്പിക്കുന്ന ഏക തെറിവാക്ക്. 
അനുഭവിച്ച അപമാനം ആത്മനിയന്ത്രണത്തോടെ 
ചിട്ടയായി അന്വേഷണക്കമ്മീഷനു മുമ്പിൽ വിവരി
ക്കാൻ  സ്ത്രീക്ക് ഭാഷയില്ല. ഭാഷയിൽ നിലവിലുള്ള 
ഓര�ോ വാക്കും പ്രവർത്തിയും സ്ത്രീയെന്ന സാംസ്കാ
രികനിർമ്മിതിക്ക് നിഷിദ്ധമായതാണ്. ഭാഷയും 
ശാരീരികചലനങ്ങളും സാംസ്കാരികമാണ്. സ്ത്രീക്കും 
പുരുഷനും അവ എത്രത്തോളം എന്നതിന് ഓര�ോ 
സമൂഹത്തിലും അന്തരവും അലിഖിതമായ നിയമ
ങ്ങളുമുണ്ട്.  കരച്ചിലെന്ന ഭാഷയിൽ എല്ലാ അനു
ഭവങ്ങളും ഒതുക്കാനാണ് അവളെ പഠിപ്പിച്ചത്. 
കരച്ചിലിന�ോട�ൊപ്പമാണ് വാക്കുകളും പ്രവൃത്തിക
ളും പുറത്തുവരുന്നത്.  ആദ്യമായി ജീവിതത്തിൽ 
വിജയിച്ചതിന്റെ ആഹ്ളാദം ഒരു സ്ത്രീ അനുഭവിക്കു
ന്നത് രേഖപ്പെടുത്താൻ ഡിയർക�ോമ്രേഡ് എന്ന 
സിനിമയ്ക്ക് കഴിയുന്നുണ്ട്. ജനപ്രിയസിനിമയിൽ 
കച്ചവടമസാലകൾക്കൊപ്പം ചേർക്കുന്ന ചെറിയ 
സ്ത്രീപക്ഷആശയങ്ങൾക്കുപ�ോലും പതിന്മടങ്ങ് 
പ്രവർത്തനശേഷി ഉണ്ടായിരിക്കും. ഒറ്റമുറിവെളിച്ച
വും വെൽക്കം ഹ�ോമും കണ്ടതിനെക്കാൾ എത്രയ�ോ 
അധികമാണ് ഡിയർക�ോമ്രേഡിന്റെ പ്രേക്ഷകർ.  
അതുക�ൊണ്ടുതന്നെ വ്യക്തിയുടെ, സമൂഹത്തിന്റെ 
മന�ോഭാവത്തിൽ മാറ്റങ്ങളുണ്ടാക്കുന്നതിൽ ജനപ്രി
യസിനിമയ്ക്ക് വലിയ പങ്ക് വഹിക്കാൻ കഴിയും.
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'അര്‍മ്മാദ'ങ്ങളുടെ അനാട്ടമി
•	 സേനൻ

കേരളീയ സമൂഹം ഉപരിവര്‍ഗ്ഗങ്ങളും ഏറ്റവും കീഴ്ത്തട്ടിലുള്ള നന്നേ 
ചെറിയ�ൊരു ശതമാനം 'അടിസ്ഥാനവര്‍ഗ്ഗവും' ഒഴിവാക്കിയാല്‍ ബഹു

ഭൂരിപക്ഷവും ഒരുവിധത്തിലല്ലെങ്കില്‍ മറ്റൊരുവിധത്തില്‍ മധ്യവര്‍ത്തി വര്‍ഗ്ഗങ്ങ
ളില്‍പ്പെടുന്നു, അഥവാ പെറ്റിബൂര്‍ഷ്വകള്‍ ആണ്. നഷ്ടപ്പെടുവാന്‍ വിലങ്ങുകള്‍ 
മാത്രമല്ലാതെ വേറെ എന്തൊക്കെയ�ോ ഉള്ളവര്‍ എന്നര്‍ത്ഥം. ഇങ്ങിനുള്ള മലയാളി 
മധ്യവര്‍ത്തിസമൂഹം നവ�ോത്ഥാന കാലം മുതലേ ആന്തരീകരിച്ച ജാതിയെക്കു
റിച്ചുള്ള (ഒരു പക്ഷേ ആദ്യത്തെ) ചലച്ചിത്ര പ്രസ്താവമാണ് 'ഒഴിവു ദിവസത്തെ 
കളി'. ആന്തരീകരിച്ച ജാതി അങ്ങിനെയല്ലാത്ത ജാതിയ�ോളം തന്നെ ഹിംസാത്മ
കവും മനുഷ്യത്വ വിരുദ്ധവുമാണെന്നും ആ ജാതി ഉള്ളിലേന്തുന്നവര്‍ അവര്‍ക്കു 
ചുറ്റുമുള്ള കാലത്തെ അങ്ങിനെത്തന്നെ ജാതിയില്‍ മുക്കി ക�ൊണ്ടു നടക്കുക
യാണെന്നും ചിത്രം മുന്നറിയിപ്പു തരുന്നു. അഥവാ ജാതീയ മേല്‍ക്കോയ്മയുടെ 
ആനുകൂല്യം പേറുന്നവര്‍, എന്‍.ഡി.ടി.വിയിലെ ക്ഷുഭിതനായ അവതാരകന്‍ 
രവീഷ് കുമാറിന്റെ പ്രയ�ോഗം കടമെടുത്താല്‍, ജാതി മൂലധനമാക്കി ക�ൊണ്ടു 
നടക്കുന്നവര്‍, സ്വയം ചെയ്യുന്ന, അനുഷ്ഠിക്കുന്ന പാപത്തെപ്പറ്റിയും ജുഗുപ്സയെ
പ്പറ്റിയും തിരിച്ചറിവുകള്‍ ഒട്ടും തന്നെയില്ലാത്ത "വൈയക്തിക" അപഭ്രംശത്തിന്റെ 
(Personality Diorsder) സാമൂഹിക രൂപമാണെന്നും ചിത്രം നമ്മെ പഠിപ്പിക്കു
ന്നു.

എന്നാല്‍ ഈ 'കളി' ജാതിയെക്കുറിച്ചുമാത്രമല്ല സംസാരിക്കുന്നത്. നമ്മുടെ 
'കക്ഷി രാഷ്ട്രീയ ജനാധിപത്യം' ഒഴിവുദിവസത്തെ കളിയാണെന്നും അഥവാ 
ഇങ്ങിനത്തെ പ്രഹസനം പിന്നെ ചരിത്രത്തിന്റെ രൂപമാര്‍ജ്ജിക്കുന്നതിന്റെ 
കറുത്ത ഫലിതമാണെന്നും നാം ഈ സിനിമാക്കാഴ്ചയിലൂടെ തിരിച്ചറിയുന്നുണ്ട്. 
ഒപ്പം മലയാളീ പുരുഷനും മദ്യവും തമ്മിലും മലയാളിപ്പുരുഷനും പെണ്ണും 
തമ്മിലുള്ള മുഖാമുഖങ്ങള്‍ കൂടി വിഷയമാകുന്നു. ഇത്തരം 'കെട്ട' ഒരുപാട് 
കാഴ്ചകള്‍ക്കായി തീര്‍ത്തും നവീനമായ�ൊരു കലാസാങ്കേതമാണ് സനല്‍കുമാര്‍ 
ശശിധരന്‍ ഉപയ�ോഗിച്ചിട്ടുള്ളതെന്ന് മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പില്‍ അദ്ദേഹവുമായി 
നടത്തിയ അഭിമുഖം വ്യക്തമാക്കുന്നു. കഥയുടെ ഏതാണ്ടൊരു രൂപം അറിയിച്ചി
ട്ട് ആര്‍ട്ടിസ്റ്റുകളെ ചിത്രത്തിലേക്ക്, പ്രമേയത്തിലേക്ക് തള്ളിയിടുകയാണദ്ദേഹം 
ചെയ്തിട്ടുള്ളത്. അതായത് മുന്‍കൂട്ടി തയ്യാറാക്കിയ കൃത്യമായ ഒരു തിരക്കഥ 
അനുസരിച്ചല്ല ചിത്രത്തിനുള്ളിലെ നാടകം വികസിപ്പിച്ചിട്ടുള്ളത്. ഒരര്‍ത്ഥത്തില്‍ 
ആര്‍ട്ടിസ്റ്റുകള്‍ ജീവിച്ചുക�ൊണ്ട് നാടകം സൃഷ്ടിച്ചെടുക്കുകയായിരുന്നു. ഇടവേള 
കഴിഞ്ഞിട്ടുള്ള അമ്പതുമിനിട്ട് നേരത്തെ ഒറ്റ ഷ�ോട്ടും സ്പോട്ട് ഡബ്ബിംഗിലൂടെ 
ഒരുപാട് ശബ്ദങ്ങളെ സമ്മിശ്രണം ചെയ്തതും കഴിയുന്നത്ര പ്രകൃതി ശബ്ദങ്ങള്‍ക്കി
ടം നല്‍കി മൗനത്തിന്റെ സാധ്യതകള്‍ ഉപയ�ോഗിച്ച് സംഗീതം ഒഴിവാക്കിയതുമെ

എന്നാൽ ഈ 'കളി' ജാ
തിയെക്കുറിച്ചുമാത്രമ
ല്ല സംസാരിക്കുന്നത്. 
നമ്മുടെ 'കക്ഷി രാ
ഷ്ട്രീയ ജനാധിപത്യം' 
ഒഴിവുദിവസത്തെ 
കളിയാണെന്നും 
അഥവാ ഇങ്ങിനത്തെ 
പ്രഹസനം പിന്നെ 
ചരിത്രത്തിന്റെ രൂപ
മാർജ്ജിക്കുന്നതിന്റെ 
കറുത്ത ഫലിതമാ
ണെന്നും നാം ഈ സി
നിമാക്കാഴച്യിലൂടെ 
തിരിച്ചറിയുന്നുണ്ട്.
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ല്ലാം ഇങ്ങിന�ൊരു 'റിയാലിറ്റി ഷ�ോ' സാങ്കേതത്തെയാ
ണ് അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത്. ('റിയാലിറ്റി ഷ�ോ' എന്ന 
അറുബ�ോറന്‍ ടെലി പ്രോഗ്രാമിനുള്ളില്‍ ഇങ്ങിന�ൊരു 
സര്‍ഗ്ഗാത്മകമായ ഇടമുണ്ടെന്നുള്ള കണ്ടെത്തല്‍ 
തന്നെ വിപ്ലവകരമാണ്.) എഡിറ്റര്‍ എന്ന ബാഹ്യനിയ
ന്താവ് ചിത്രത്തില്‍ അരങ്ങേറുന്ന ജീവിതനാടകത്തില്‍ 
വളരെ മടിച്ചു മടിച്ചാണ് പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നത്. ജീവിത
ത്തെ അങ്ങിന�ൊന്നും എഡിറ്റു ചെയ്യാനാവില്ലെന്നതാ
വാം സംവിധായകന്റെ ബ�ോധ്യം.

'ഒഴിവുദിവസത്തെ കളി'യ്ക്കു മുന്‍പും മലയാളത്തി
ല്‍ അഥവാ ദേശീയ അന്തര്‍ദേശീയ സിനിമകളില്‍ 
സാഹിത്യരൂപങ്ങള്‍ സിനിമയാക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. പക്ഷേ 
മൂലകഥയുടെ വിവിധ സാധ്യതകള്‍ ഇത്ര സഫലമാ
യി, സര്‍ഗ്ഗാത്മകമായി വികസിപ്പിച്ചെടുത്തൊരനുഭവം 
അത്ര സാധാരണമല്ല. കഥയ്ക്കുള്ളിലെ സൂക്ഷ്മ ബ�ോ
ദ്ധ്യങ്ങളെ പരിപൂര്‍ത്തിയിലേക്ക് വികസിപ്പിക്കുകയും 
ഒട്ടേറെ രീതികളില്‍ കഥയ്ക്ക് ഇല്ലാത്ത മാനങ്ങളുണ്ടാക്കു
കയും ചെയ്തിരിക്കുന്നു. സിനിമ അങ്ങനെ ഒറിജിനല്‍ 
സാഹിത്യരൂപത്തിന്റെ അഭ്രരൂപം എന്ന പരിമിതിയില്‍ 
നിന്നും കുതറിമാറി സംവിധായകന്റെ കണ്ടെത്തലു
കളുടെയും ബ�ോധ്യങ്ങളുടെയും സത്യപ്രസ്താവമായി 
മാറുകയാണ്.

സിനിമയ്ക്കുള്ളില്‍ 'റിയാലിറ്റി ഷ�ോ'യുടെ 'റിയാ
ലിറ്റി', അങ്ങിനെത്തന്നെ മുറിച്ചു വെയ്ക്കപ്പെടുമ്പോ

ള്‍ത്തന്നെ, അതിനകത്ത് ചില യുക്തിഭംഗങ്ങളുടെ 
'അയഥാര്‍ത്ഥ്യം' (IRREALITY) ഉണ്ട്. അഥവാ ഒന്നി
ന�ൊന്നെന്ന യാഥാര്‍ത്ഥ്യവല്‍ക്കരണത്തിനുള്ളില്‍ 
(One to one realtiy) ഒതുങ്ങാത്ത ഒരവസ്ഥയുണ്ട്. 
ഇടത്തരക്കാരും ഏതാണ്ട് സമാനമായ സാമ്പത്തികാ
വസ്ഥകള്‍, അതിന്റെ ഉല്പന്നമായ ആധുനിക സംസ്ക്കാ
രികാവസ്ഥകള്‍, ഉള്ളവരുമായ അഞ്ചുപേര്‍ ഒരുമിച്ച് 
'അര്‍മാദി'ക്കാന്‍ ഒത്തു കൂടുമ്പോള്‍ കൂട്ടത്തില്‍ ഉള്ള 
ഏക ദളിതനെ, മറ്റ് പലവിധങ്ങളിലും എല്ലാവരും  
ഐക്യപ്പെടുമ്പോള്‍, ജാതീയതയുടെ സൂക്ഷ്മ പ്രക്രി
യകള്‍ ക�ൊണ്ടാണെങ്കില്‍പ്പോലും, മുന്‍കാലങ്ങളി
ലെ പെരുമാറ്റ ചട്ടങ്ങളെ പിന്‍പറ്റി വിനിയ�ോഗിക്കും 
എന്നത്, അതിനയാള്‍ നിന്നു ക�ൊടുക്കും എന്നത്, 
ONE TO ONE REALITY യുടെ പരികല്‍പ്പനകള്‍ 
ക�ൊണ്ടളന്നാല്‍ സാധ്യമാകുന്ന ഒന്നല്ല. ഒരു പക്ഷേ 
ദാസന്‍ മറ്റു നാലുപേരേക്കാള്‍ താഴ് ന്ന പടിയിലു
ള്ള സാമ്പത്തികാവസ്ഥ ഉണ്ടാകുന്ന തരത്തില�ൊരു 
ജ�ോലി ചെയ്യുന്ന ആളാണെങ്കില്‍ തീര്‍ച്ചയായും 
നടക്കാവുന്ന കാര്യമാണ്. പലപ്പോഴും കുലത്തൊഴിലി
നു സമാനമായ ജ�ോലികളാണ് ദളിതര്‍ക്കു മാത്രമായി 
സംവരണം ചെയ്യപ്പെടുന്നത് എന്നൊരവസ്ഥയില്‍, 
ദാസനെപ്പറ്റി അങ്ങിന�ൊരു കൃത്യമായ സൂചന ഉണ്ടാ
യിരുന്നെങ്കില്‍, ഇക്കാര്യത്തില്‍ തീര്‍ത്തും അസാധാ
രണത്വം ഒന്നും ഇല്ലെന്നു തന്നെ പറയാമായിരുന്നു. 
മറ്റൊരു 'യാഥാര്‍ത്ഥ്യ നിരാസം' ദാസനെ തൂക്കിക�ൊ
ല്ലുന്നിടത്താണ്. ദാസന്റെ ക�ൊല മറ്റ് സുഹൃത്തുക്ക
ള്‍ക്കു പറ്റുന്ന അബദ്ധമായിട്ടല്ല കാണിച്ചിരിക്കുന്നത്. 
മുകളില്‍ ക�ൊടുത്ത യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തിന്റെ സാധാരണ 

ഒരു പക്ഷേ ദാസൻ മറ്റു 
നാലുപേരേക്കാൾ താഴ്ന്ന 
പടിയിലുള്ള സാമ്പത്തികാ
വസ്ഥ ഉണ്ടാകുന്ന തരത്തി

ല�ൊരു ജ�ോലി ചെയ്യുന്ന ആളാണെങ്കിൽ 
തീർച്ചയായും നടക്കാവുന്ന കാര്യമാണ്. 
3 പലപ്പോഴും കുലത്തൊഴിലിനു സമാന
മായ ജ�ോലികളാണ് ദളിതർക്കു മാത്രമാ
യി സംവരണം ചെയ്യപ്പെടുന്നത് എന്നൊ
രവസ്ഥയിൽ, ദാസനെപ്പറ്റി അങ്ങിന�ൊരു 
കൃത്യമായ സൂചന ഉണ്ടായിരുന്നെങ്കിൽ, 
ഇക്കാര്യത്തിൽ തീർത്തും അസാധാരണ
ത്വം ഒന്നും ഇല്ലെന്നു തന്നെ പറയാമായി
രുന്നു
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നിര്‍വ്വചനങ്ങള്‍ക്കുള്ളില്‍, യുക്തികള്‍ക്കുള്ളില്‍ 
പരമാവധി സംഭവിക്കുക 'ഒരബദ്ധക്കൊല' മാത്രമാണ്. 
എന്നാല്‍ ആര്‍. ഉണ്ണിയുടെ കഥയിലും സനലിന്റെ സി
നിമയിലും 'ക�ൊല' ക�ൊലയായിട്ടു തന്നെ കാട്ടുന്നു. 
ഒരു പക്ഷേ നമ്മുടെ സാധാരണ ബാഹ്യയാഥാര്‍ത്ഥ്യ
ത്തിന്, One to One realtiy -യ്ക്ക്, നിരക്കാത്തതാകു
മ്പോള്‍പ്പോലും ഇതെല്ലാമ�ൊരു 'അതീത യാഥാര്‍ത്ഥ്യം' 
തന്നെയാണ്. ജാതി ആന്തരീകരിച്ച ഒരു സമൂഹം 
ഇങ്ങിന�ൊരുപാട് യഥാര്‍ത്ഥക�ൊലകള്‍ നടത്തിക്കൊ
ണ്ടാണിരിക്കുന്നത്. ബാംഗ്ലൂരിലെ ഗേള്‍സ് ഹ�ോസ്റ്റലി
ല്‍ ബാത്ത്റൂം ക്ലീനര്‍ കുടിപ്പിയ്ക്കപ്പെട്ട പെണ്‍കുട്ടിയും 
ര�ോഹിത് വെമുലയുമെല്ലാമാണ് ഈ 'മെറ്റാ യാഥാ
ര്‍ത്ഥ്യ'ത്തിന്റെ ഏറ്റവും സമീപസ്ഥ സാക്ഷ്യപത്രങ്ങള്‍. 
സവര്‍ണ്ണരായ ഇടത്തരം ജീവനക്കാര്‍ ഒത്തുകൂടുമ്പോ
ള്‍ കൂട്ടത്തിലില്ലാത്ത ദളിതനെപ്പറ്റി 'അവന്‍ മറ്റവനാ
ണെന്ന് ' പറയുന്നിടത്താണ് ഈ 'അതീത യാഥാര്‍ത്ഥ്യ
ത്തിന്റെ പിറവി'.

നമ്മുടെ ജനാധിപത്യം ധനാധിപത്യം മാത്രമല്ല, 
ജാത്യാധിപത്യംപരം കൂടിയാണ്. നമ്മുടെ രാഷ്ട്രീ
യത്തിന്റെ അകക്കാമ്പോളം, ഡി.എന്‍.എ. യിലും 
ആര്‍.എന്‍.എ. യിലും വരെ ജാതിയും വര്‍ണ്ണവും 
കടന്നെത്തിയിട്ടുണ്ട്. ദാസന്റെ കറുപ്പില്‍ അവനെ 
അപഹസിക്കുകയും അവന്‍ കറുത്തവനായതിനാല്‍ 
അനുതപിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന സവര്‍ണ്ണ/മധ്യജാ
തി സുഹൃത്തുക്കളുടെ അന്യാപദേശം, ഇങ്ങിനെ 
കറുത്തവനായ നിന്റെയും (അങ്ങനെ കറുത്തിട്ടില്ലാ
ത്ത അഥവാ വെളുത്ത) ഞങ്ങളുടെയും ല�ോകങ്ങള്‍ 
വേറെ വേറെ ആണെന്നാണ്. നാം ഇരു കൂട്ടരുടെയും 
അടിസ്ഥാനങ്ങള്‍തന്നെ വേറെ വേറെ ആണെന്നാണ്. 
വ�ോട്ടവകാശംക�ൊണ്ട് ജനാധിപത്യവും സംവരണം 
ക�ൊണ്ട് ഭരണഘടനയും ഉണ്ടാക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന 
സാര്‍വ്വ ലൗകിക സമത്വവുമെല്ലാം പുറമേയ്ക്കു വാ
രിചുറ്റുന്ന കുറെ കണ്ണാടിപ്പട്ടുകള്‍. അതിനടിയില്‍ 
വിരാജിക്കുന്നു, നമ്മുടെ ജാതിയസ്വത്വത്തിന്റെ 
വിശ്വരൂപങ്ങള്‍. 'ധര്‍മ്മനും' 'വിനയനും' തമ്മില്‍ 
അടിയന്തിരാവസ്ഥയെ ച�ൊല്ലി രാഷ്ട്രീയ സംവാദം 
നടക്കുന്നു. അശ�ോകനും വിനയനും തമ്മില്‍ 
രതിയുടെ വിവക്ഷകളെപ്പറ്റി വിവാദങ്ങളുണ്ടാകുന്നു. 
സംവാദവും വിവാദവുമെല്ലാം മദ്യത്തിന്റെ ഉന്മാദങ്ങളി
ലൂടെ സംഘര്‍ഷാത്മകമാകുന്നു. പക്ഷേ ഈ വിവാദ 
സംവാദസംഘര്‍ഷങ്ങളെല്ലാം ദളിതനായ ദാസനെ 
സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം 'അവരുടെ' ല�ോകത്തിന്റെ 
'അര്‍മാദ' മതിഭ്രമങ്ങള്‍ മാത്രമാണെന്നും അത്യന്തിക
മായും അവരുടെ താല്പര്യങ്ങള്‍ ദാസനുമാത്രം എതിരാ
ണെന്നും അവര്‍ അവരുടെ അര്‍മാദങ്ങളില്‍ ദാസ
നെതിരെ ഐക്യപ്പെടുന്നുവെന്നും പ്രേക്ഷകര്‍ക്കു 

വെളിപ്പെടുന്നുണ്ട്. സിനിമ നല്കുന്ന ശ്രദ്ധേയമായ 
മറ്റൊരന്യാപദേശം 'അടിയന്തിരാവസ്ഥ' അടക്കമുള്ള 
ഇവിടുണ്ടായ ഒട്ടേറെ രാഷ്ട്രീയ സാമൂഹിക പ്രക്രിയകള്‍ 
സവര്‍ണ്ണ/മദ്ധ്യസ്ഥ ജാതി വിഭാഗങ്ങളുടെ 'ഒഴിവുദിവ
സത്തെ കളികള്‍' തന്നെ അല്ലേ എന്ന സന്ദേഹമാണ്. 
അംബേദ്കര്‍ ഇന്ത്യന്‍ ബൗദ്ധിക പാരമ്പര്യത്തെക്കു
റിച്ച് ഉന്നയിച്ച വിമര്‍ശനം ഇവിടെ പ്രസക്തമാകുന്നു. 
ജാതീയത തീര്‍ത്തും അപ്രസക്തമാക്കപ്പെട്ട ഒരു 
പ്രതലത്തിലാണ് അദ്വൈതമടക്കമുള്ള എല്ലാ ഇന്ത്യന്‍ 
ദര്‍ശനങ്ങളുടെയും നിലനില്പെന്നും അതുക�ൊണ്ടുത
ന്നെ അവ സ്വയം അപ്രസക്തമാണെന്നും അദ്ദേഹം 
കണ്ടെത്തുന്നുണ്ട്. ഈ ഒരു 'അജാതീയ' പാരമ്പര്യം 
നാം ഇപ്പോഴും തുടരുന്നു. മഹത്തെന്നു വിശേഷിപ്പി
ക്കുന്ന മലയാളം കൃതികളില്‍, സിനിമകളില്‍ നാടക
ങ്ങളില്‍ വിരലിലെണ്ണാവുന്നതു മാത്രമാണ് ജാതിയെ 
അഭിസംബ�ോധന ചെയ്യുന്നതെന്നത�ോര്‍ക്കുക . 
അടിമുടി ജാതിയില്‍ കുളിച്ച്, ജാതിയാല്‍ പുതച്ച് നാം 
നിലക�ൊള്ളുമ്പോഴും ഈ ജീവിത നാടക റിയാലിറ്റി 
പ്രോഗ്രാമിന്റെ തുടക്കം ത�ൊട്ട് ഒടുക്കം വരെ മറ്റുള്ള 
സുഹൃത്തുക്കള്‍ ദളിത് സുഹൃത്തിനെക്കൊണ്ട് പല 
സേവനങ്ങളും, ശാരീരികമായും മാനസികമായും 
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ആയാസമുള്ള എല്ലാ ജ�ോലികളും, നടത്തിയെടുക്കു
കയും സൗഹൃദത്തിന്റെ വ്യാജബ�ോധങ്ങളില്‍പ്പെട്ട് 
പലപ്പോഴും അയാള്‍, സൗഹൃദത്തിന്റെ മായക�ൊണ്ട് 
മറയ്ക്കപ്പെട്ട) നിര്‍ബന്ധിത സേവനങ്ങള്‍ നിര്‍വ്വഹിക്കു
കയും മറ്റുള്ളവരെ സഹചരരെന്ന നിലയില്‍ നി
ര്‍വ്യാജം സ്നേഹിക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്. എന്നിട്ടവര്‍ 
അയാളെ അപഹസിക്കുകയും അനുതപിക്കുകയും 
'CONDSCEND' ചെയ്യുകയും എല്ലാം കഴിയുമ്പോള്‍ 
വെറുമ�ൊരു അര്‍മ്മാദത്തിനായി തൂക്കിലേറ്റുകയും 
ചെയ്യുന്നു. ഒരു തരത്തില്‍ ഇത് അമിതമായ പ്രചര
ണപരതയല്ലേ എന്നു സന്ദേഹിക്കാം. പക്ഷേ ഈ 
സന്ദേഹം ഉറപ്പിച്ചിട്ടുള്ളത് സ്ഥൂല യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തിന്റെ 
കനം കുറഞ്ഞ പ്രതലത്തിന്‍ മീതെയാണ്. ഏകവല്യ
ന്റെയും ശംബൂകന്റെയും കാലം മുതലേ ഇന്ത്യന്‍ 
ചരിത്രവും ദളിതരും തമ്മിലുള്ള ക�ൊടുക്കല്‍ വാങ്ങ
ലുകള്‍ ഇങ്ങിനെ ഹിംസാത്മകമായ കൃതഘ്നതയുടെ 
അടയാളങ്ങള്‍ ക�ൊണ്ട് സമൃദ്ധമാണ്. 

ചിത്രത്തിന്റെ മറ്റൊരു മണ്ഡലം കേരളീയ 
പുരുഷനും മദ്യവും തമ്മിലുള്ള മുഖാമുഖമാണ്. 
അഥവാ പുരുഷന്റെ, അസ്തിത്വപരമായ നിരുത്തരവാദി
ത്വങ്ങളുടെ ഉദ്ഘാഷണമെന്നതാണ്. 'അര്‍മാദി'ക്കാനു
ള്ള ഒരിക്കലുമ�ൊടുങ്ങാത്ത ത്വരയാണ്. കേരളീയന്റെ 
സ്വത്വത്തിന്റെ ഫള്‍ക്രം. തിരഞ്ഞെടുപ്പ് എന്നു പറയു
ന്ന ജനാധിപത്യത്തിന്റെ സുപ്രധാന പ്രക്രിയയില്‍, 
(അരാഷ്ട്രീയത്തിന്റേതായ ഒരുപാട് കാരണങ്ങള്‍ ഉദ്ധരി
ച്ചുക�ൊണ്ട്) പങ്കെടുക്കാത്തവര്‍ തന്നെ 'അര്‍മാദിക്കാ
ന്‍' അടങ്ങാത്ത ത്വര കാട്ടുന്നു. ഇത�ൊരര്‍ത്ഥത്തില്‍ 
'അര്‍മാദി'ക്കാന്‍ മാത്രമുള്ള ത്വരയാണ്. മറ്റൊന്നിനും 
അവര്‍ക്കാവില്ല. ചരിത്രത്തോട് ഉത്തരവാദിത്വത്തോ
ടെ ഇടപെടാന്‍ അവര്‍ക്കാവില്ല. അവര്‍, സിനിമയില്‍ 
ഒരു കഥാപാത്രം സൂചിപ്പിക്കുന്ന പ�ോലെ, അവര്‍ക്കു 
വേണ്ടി മാത്രമാണ് ജീവിക്കുന്നത്. അവര്‍ക്ക് ജീവിത
ത്തിന്റെ അത്യന്തിക അര്‍ത്ഥമെന്നത് 'അര്‍മ്മാദ'ത്തി
ന്റെ അയുക്തികളാണ്. സമയവും കാലവും അപ്പാടെ 
മദ്യത്തിനും മൈദാമാംസബദ്ധഭക്ഷണത്തിനും 
രതിയ്ക്കും മറ്റുമായി മാത്രം നീക്കിവെയ്ക്കുന്നവരില്‍ 
വൈഷയികതയുടെ വെളിപ്പെടലുകള്‍ മാത്രമാണു
ള്ളത്. സുഖം 'വൈഷയികം' മാത്രമാണ്. ശാരീരികം 
മാത്രമാണ്. അര്‍മ്മാദത്തിനായുള്ള ഒടുങ്ങാത്ത ത്വര 
അനിവാര്യമായും എല്ലാവിധ 'പെര്‍വെര്‍ഷ'നുകളി
ലേക്കും നയിക്കും. (അമേരിക്കന്‍ ഭരണഘടനയില്‍ 
എഴുതപ്പെട്ടിട്ടുള്ളതുപ�ോലെ) ജീവിതം സത്യസന്ധ
മായ രീതിയില്‍ വ്യവച്ഛേദിച്ചാല്‍, സുഖാന്വേഷണം 
തന്നെയാണ്. പക്ഷേ 'സുഖത്തിന് ' ഇത്രയും പരി
മിതമായ വിവക്ഷകള്‍ കല്‍പ്പിച്ചിട്ടുള്ളവര്‍ നമ്മുടെ 
പുരുഷന്മാരെപ�ോലെ മറ്റധികം വിഭാഗങ്ങളുണ്ടാകില്ല. 

അര്‍ത്ഥരഹിതമായ ആമ�ോദം എന്ന അര്‍ത്ഥത്തില്‍ 
'അര്‍മ്മാദം' എന്ന പറ്റിയ�ൊരു വാക്കുതന്നെ മലയാളി 
പുരുഷസമൂഹം സ്വന്തം ആവശ്യങ്ങളുടെ പ്രൊക്ര
സ്റ്റിയന്‍ കട്ടിലുകള്‍ക്കനുസരിച്ച് ആധുനികകാലത്ത് 
ചെത്തിയെടുത്തത് സ്വയം തിരിച്ചറിഞ്ഞിട്ടുമാകാം.

മദ്യം ക�ൊണ്ടുള്ള 'അര്‍മ്മാദ'ത്തിന്റെ വിവിധ ഘട്ട
ങ്ങള്‍ ചിത്രം ക്ലിനിക്കല്‍ സൂക്ഷ്മതയ�ോടെ വിശദീക
രിക്കുന്നു. ആമുഖം, പാനം, ഭ�ോജനം എന്നീ പ്രാഥ
മിക മൂന്നു പൂര്‍വ്വഘട്ടങ്ങള്‍ കഴിഞ്ഞ്, ആലാപനം, 
സംവാദം എന്ന ഉത്തരഘട്ടങ്ങളിലേക്കെത്തുന്നു. 
വിപ്ലവ നാടകപ്പാട്ടുകളിലൂടെ, നാടന്‍പാട്ടുകളിലൂ
ടെ, തെറിപ്പാട്ടുകളിലൂടെയാണ് അര്‍മ്മാദം അടുത്ത 
സംവാദഘട്ടത്തിലെത്തുന്നത്. ഓര�ോ ഘട്ടവും മടുത്ത് 
മടുത്താണ് അടുത്ത ഘട്ടം തുടങ്ങുന്നത്. അതുക�ൊ
ണ്ട് തന്നെ സംവാദം അനിവാര്യമായും വിവാദത്തിലേ
ക്കും വിവാദം സംഘര്‍ഷത്തിലേക്കും, ക�ൊല അട
ക്കമുള്ള പെര്‍വര്‍ഷനുകളിലേക്കും വികസിക്കുന്നു. 
ഒരര്‍ത്ഥത്തില്‍ 'അര്‍മ്മാദ'ത്തിന്റെ തുടക്കം തന്നെ 
മടുപ്പില്‍ നിന്നാണെന്നു കാണാം. മടുപ്പില്‍ നിന്നും 
രക്ഷതേടി മദ്യത്തിലെത്തുന്നു. ഓര�ോ കവിള്‍ മ�ോന്തി 
കഴിഞ്ഞും മടുപ്പ് ബാക്കി വരുന്നു. ഒരവസ്ഥയില്‍ 
എത്രമ�ോന്തിയാലും മടുപ്പ് ബാക്കിയാകും. അപ്പോ
ഴാണ് മദ്യമല്ലാതെ മറ്റൊരു സ്ഥായിയായ 'അര്‍മ്മാദം' 
തേടി യാത്രയാകുന്നത്. മിക്കപ്പോഴും ഈ പ്രയാണം 
ഒടുങ്ങുന്നത് സംഘര്‍ഷത്തിലും ഹിംസയിലും തന്നെ. 
അങ്ങിനെ കേരളീയ പുരുഷന് മദ്യം ആനന്ദത്തിനുള്ള 
ഉപാധി എന്നതിനപ്പുറം അവന്റെ ആത്മീയ ദാരിദ്ര്യങ്ങ
ള്‍ അവനറിയാതെ പ്രഘ�ോഷിക്കാനുള്ള 'ഔട്ട്ലെറ്റ് ' 
മാത്രമാണ്. ചിത്രത്തിലുടനീളം, ചിത്രത്തിന്റെ ബാഹ്യ 
ആന്തരിക സ്ഥലികളിലൂടെ ഒഴുകുന്ന മദ്യം ഇങ്ങി

മദ്യം ക�ൊണ്ടുള്ള 'അർ
മ്മാദ'ത്തിന്റെ വിവിധ ഘട്ട
ങ്ങൾ ചിത്രം ക്ലിനിക്കൽ 
സൂക്ഷ്മതയ�ോടെ വിശദീ

കരിക്കുന്നു. ആമുഖം, പാനം, ഭ�ോജനം, 
എന്നീ പ്രാഥമിക മൂന്നു പൂർവ്വഘട്ടങ്ങൾ 
കഴിഞ്ഞ്, ആലാപനം, സംവാദം എന്ന 
ഉത്തരഘട്ടങ്ങളിലേക്കെത്തുന്നു. വിപ്ലവ 
നാടകപ്പാട്ടുകളിലൂടെ, നാടൻ പാട്ടുക
ളിലൂടെ, തെറിപ്പാട്ടുകളിലൂടെയാണ് 
അർമ്മാദം അടുത്ത സംവാദഘട്ടത്തിലെ
ത്തുന്നത്.
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ന�ൊരു വെളിപാടാണ് നടത്തുന്നത്. മദ്യത്തെ കുറിച്ച്, 
അതിന്റെ തിരഞ്ഞെടുപ്പുകളെ കുറിച്ച് അതുമായി 
ബന്ധപ്പെട്ട് (ഹണിബീ വേണ�ോ, വ�ോഡ്ക വേണ�ോ) 
സത്ക്കാരങ്ങളുടെ സംഘാടനങ്ങളെപ്പറ്റി ചര്‍ച്ച 
ചെയ്യാന്‍, പിന്നെ മദ്യ മാംസ മൈദാബദ്ധ ഭക്ഷണങ്ങ
ള്‍ മുമ്പാകെ നിരത്തി അസംബന്ധ ജല്‍പ്പനങ്ങളുടെ 
ഘ�ോഷയാത്രയിലൂടെ നീന്തിത്തുടിയ്ക്കാന്‍, കേരളീയ 
പുരുഷ സമൂഹം പുരുഷായുസ്സുകളുടെ നല്ലൊരു 
പങ്ക് ചെലവാക്കുന്നുണ്ട് എന്ന വസ്തുത ചിത്രത്തോ
ട�ൊപ്പം പ്രേക്ഷകരെ വേട്ടയാടുകതന്നെ ചെയ്യും.

ചിത്രത്തിലെ മൂന്നാംഘടകം മലയാളി പുരുഷന്റെ 
അധീശരതിയാണ്. അഞ്ച് ആണ്‍കഥാപാത്രങ്ങ
ള്‍ക്കൊപ്പം ആകെയുള്ളത് ഒരു പെണ്‍കഥാപാത്ര
മാകയാല്‍, വളരെയേറെ പുരുഷമാത്രപരമായ�ൊരു 
സിനിമയാകുന്നു എന്നതാണ് ചിത്രനിര്‍മ്മിതിയിലെ 
രസകരമായ�ൊരു ഘടകം. പുരുഷന്റെ മാത്രമാകു
മ്പോള്‍ത്തന്നെ പുരുഷനെ വെളിപ്പെടുത്തുന്നൊരു 
സിനിമ കൂടിയാണിത്. മദ്യത്തിന�ോടുള്ള ആര്‍ത്തി 
വെളിപ്പെടുത്തുന്ന അതേ ശാരീരികത, വൈഷയികത 
തന്നെയാണ് പെണ്ണിന�ോടുമുള്ള സമീപനത്തിലുമു
ള്ളത്. പെണ്ണ് അടിമപ്പണിക്കാരിയും ഭ�ോഗവസ്തുവും 
തന്നെ. അര്‍മ്മാദത്തിന്റെ വിവിധഘട്ടങ്ങളില്‍ ഒന്നു 
തന്നെയാണ് പെണ്ണുമായുള്ള മല്‍പ്പിടുത്തവും, അത് 
മിക്കവാറും വ്യഭിചാരത്തിന്റെ രൂപത്തില്‍, ചിലപ്പോള്‍ 
ബലാല്‍സംഗത്തിന്റെ രൂപത്തില്‍, അങ്ങിനെ മാറിമാറി 
വരും. പാനഭ�ോജന ആലാചനങ്ങള്‍ക്കുശേഷം മാന്യ
ന്മാര്‍ സംവാദവിവാദങ്ങളിലേക്കും 'അമാന്യന്മാര്‍' പെ
ണ്ണിലേക്കും തിരിയും എന്നതാണ് നാട്ടുനടപ്പ്. പക്ഷേ 
ചിത്രത്തിന്റെ ഈ ഘട്ടത്തില്‍ രതിയെ സംബന്ധിച്ചുള്ള 
വിവക്ഷകള്‍ക്ക് ഒരു ക്ലീഷേ സ്വഭാവം വന്നിട്ടില്ലേ എന്നു 
സംശയിക്കണം. വളരെയേറെ സമ്മര്‍ദ്ദങ്ങള്‍ക്കു 
വിധേയമാക്കപ്പെട്ടൊരു സമൂഹത്തില്‍ അഞ്ചാണു
ങ്ങള്‍ കൂടുമ്പോള്‍ ചര്‍ച്ച സ്വാഭാവികമായും പലവട്ടം 
പെണ്ണിലേക്കു വരും. അതു തീര്‍ത്തും സ്വാഭാവികവും 
അനിവാര്യവുമായ ഒരു ലൈംഗികപരിവൃത്തിയാണ്. 
അഞ്ചു പെണ്ണുങ്ങള്‍ ഒരുമിക്കുമ്പോഴും ഇതു തന്നെ
യാണ് സംഭവിക്കുക. ചര്‍ച്ച പലവട്ടം ആണിലേക്കു 
വരും. അനവധി ആണുങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍ പെണ്ണ് 
ഒറ്റയ്ക്കു വന്നാലും മറിച്ച് സംഭവിച്ചാലും ഇടപെടലുക
ളില്‍ ലൈംഗിക ചുവ കലരുക സ്വാഭാവികം മാത്രം. 
ഈയ�ൊരു ജൈവ പ്രക്രിയയെ ധാര്‍മ്മികതയുടെ 
വ്യാജ അളവുക�ോലുകള്‍ ക�ൊണ്ട് അളക്കണ്ടതില്ല. 
'ഒഴിവു ദിവസത്തെ കളി'യില്‍ ആണിന്റെ അധീശര
തിയെ വിശദീകരിക്കുന്നതില്‍ ഇങ്ങിന�ൊരു പാളിച്ച 
ഉണ്ടെന്നാണ് ഞാന്‍ കരുതുന്നത്. സിനിമയില്‍ 
ആണുങ്ങള്‍ നടത്തുന്ന പെണ്‍ചര്‍ച്ചകളെ ഒരു സാധാ 

ഫെമിനിസ്റ്റ് ആംഗിളിലാണ് സമീപിച്ചിട്ടുള്ളതെന്ന് 
ത�ോന്നുന്നു. (അങ്ങിന�ൊരു മാര്‍ക്സിയന്‍-ഫെമിനിസ്റ്റ് 
ആംഗിളിനെ സാധുകരിക്കുന്ന പെണ്‍കഥാപാത്രവും 
കൂടിയാകുമ്പോള്‍ പ്രത്യേകിച്ചും.) യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ 
മദ്യപിച്ച് 'അര്‍മ്മാദി'ക്കുന്നവര്‍ക്ക്, അവര്‍ക്ക് കീഴിലുള്ള 
ആണും പെണ്ണും ഒരേ പ�ോലെ 'അര്‍മ്മാദത്തി'നുള്ള 
ജീവനുള്ള ഉപകരണങ്ങള്‍ മാത്രം. അതുക�ൊണ്ടാ
ണവര്‍ കെട്ടിടത്തിന്റെ കെയര്‍ടേക്കറായ ദരിദ്ര യുവാ
വിന്റെ വെറും വയറ്റിലേക്ക് മദ്യം സുലഭമായ�ൊഴിച്ച് 
അവനെ ക�ോമാളിയാക്കുന്നത്.

ആണും പെണ്ണും തമ്മിലാകുമ്പോള്‍ സ്വാഭാവി
കവും ജൈവവുമാകേണ്ട ലൈംഗിക ഇടപെടല്‍ 
ആണ് അധികാരവും പെണ്ണ് ഇരയുമാകുമ്പോള്‍, 
ബലാല്‍സംഗത്തിന്റെ രൂപം കൈ ക�ൊള്ളുകയും 
ആണ്‍ പെണ്‍ ബന്ധത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയം വേറെയാകു
കയും ചെയ്യും. ഈയ�ൊരു രാഷ്ട്രീയം പക്ഷേ ഒരുപാട് 
ഫെമിനിസ്റ്റ് മാര്‍ക്സിയന്‍, ദൃശ്യാഖ്യാനങ്ങളിലൂടെ 
ക്ലീഷേ ആക്കപ്പെട്ടതാണെങ്കിലും, 'ഒഴിവു ദിവസത്തെ 
കളിയില്‍ 'അര്‍മ്മാദ'ങ്ങളുടെ ക്ലിനിക്കല്‍ വ്യാഖ്യാ
നത്തിന്റെ ഭാഗമായി അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുമ്പോള്‍, 
ആഖ്യാനത്തിന് പുതുമയുണ്ടെന്നു പറയാതെ വയ്യ. 
വളരെ കൃത്യമായി നമ്മുടെ അയല്‍പക്കത്തെവിടെ
യ�ോ നടക്കുന്ന മട്ടില്‍, 'ധര്‍മ്മനും' സ്ത്രീയും തമ്മിലുള്ള 
ക�ൊടുക്കല്‍ വാങ്ങലുകള്‍ നമുക്കനുഭവപ്പെടുന്നു.

ക�ൊല അരങ്ങേറി കഴിഞ്ഞും 'അര്‍മ്മാദത്തിന്റെ 
അനുരരണനങ്ങള�ൊടുങ്ങുന്നില്ല. 'ഹ�ോ, എന്തു രസ
മായിരുന്നു' എന്നാരുടെയ�ോ വചനങ്ങളില്‍ മെല്ലെ 
മെല്ലെ അലിഞ്ഞലിഞ്ഞില്ലാതാകുന്ന അര്‍മ്മാദത്തി
ന്റെ അനുരണനങ്ങളില്‍നിന്നും ക്യാമറ സാവധാനം 
'അര്‍മ്മാദപ്പുര' യുടെ അകത്തളങ്ങളിലൂടെ പ്രയാണം 
തുടങ്ങുന്നു. ഇതേ അകത്തളങ്ങളിലൂടെ തന്നെയാണ് 
ദാസന്‍ അവന്റെ സൗഹൃദത്തിന്റെ ചുറ്റുഗ�ോവണി
കള്‍ക്കകത്ത് അവന്റേതല്ലാത്ത സംഘര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കും 
വിവാദങ്ങള്‍ക്കും അറുതി വരുത്താനായി പ്രയാണം 
ചെയ്തത്. അങ്ങനെ 'നടമാടുന്ന നിശ്ശൂന്യതയി'ലൂടെ

ആണും പെണ്ണും തമ്മിലാ
കുമ്പോൾ സ്വാഭാവികവും 
ജൈവവുമാകേണ്ട ലൈംഗിക 
ഇടപെടൽ ആണ് അധികാര

വും പെണ്ണ് ഇരയുമാകുമ്പോൾ, ബലാൽസം
ഗത്തിന്റെ രൂപം കൈ ക�ൊള്ളുകയും ആൺ 
പെൺ ബന്ധത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയം വേറെയാകു
കയും ചെയ്യും
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യുള്ള ക്യാമറയുടെ പ്രയാണവും അതിനെ മുന്‍കൂട്ടി 
പ്രവചിച്ച ദാസന്റെ പ്രയാണവും ഒരേ ദുരന്ത ഫലിത
ത്തിന്റെ ഇരട്ടമുഖങ്ങളായി മാറുന്നു. അവനവനില്‍ 
ആഴ്ന്നിറങ്ങുകമാത്രം ചെയ്യുന്ന എല്ലാ 'അര്‍മ്മാദ'ങ്ങ
ളുടെയും ഉള്ളിലെ നരബലിയുടെ ദൃശ്യാഖ്യാനം 
എന്നോണം നമുക്കു പ്രത്യക്ഷമാകുന്നു ഒടുവില്‍ 
ഉടുതുണിയില്‍ തൂങ്ങി നില്‍ക്കുന്ന ദാസന്‍. ചരി
ത്രത്തിലെ ഓര�ോ നരബലിയും അധീശാധികാരം 
അരക്കിട്ടുറപ്പിക്കാനായിരുന്നു എന്ന് ജീവന്‍ ജ�ോബ് 
ത�ോമസ്. നമ്മുടെ കാലഘട്ടത്തിന്റെ നരബലിയാകട്ടെ 
'തൂക്കിക്കൊല' എന്ന ഭരണഘടനാനുസൃത ധാ
ര്‍മ്മിക ശിക്ഷയാണ്. പക്ഷേ അങ്ങിനെ ധാര്‍മ്മികമായി 
ശിക്ഷിക്കപ്പെടുന്നവരില്‍ ത�ൊണ്ണൂറു ശതമാനവും 
കീഴാള വിഭാഗങ്ങളില്‍ നിന്നാകുന്ന സമകാലിക രാ
ഷ്ട്രീയാവസ്ഥയില്‍ ഉടുതുണിയില്‍ തൂങ്ങിനില്‍ക്കുന്ന 
ദാസന്റെ ദൃശ്യബിംബം ക്യാപിറ്റല്‍ പണിഷ്മെന്റി'നെതി
രെ സനല്‍കുമാര്‍ ശശിധരന്‍ ഒരുക്കിയ ഏറ്റവും 
തീവ്രമായ പ്രതിര�ോധ ചിഹ്നമെന്ന ധര്‍മ്മം ഉറപ്പായും 
നിര്‍വ്വഹിക്കുന്നുണ്ട്.

ദാസന്റെ മൃത്യുവിനരികെ ജലതടത്തിന്റെ പതിഞ്ഞ 
താളത്തിലുള്ള നിര്‍വ്വികാര സ്പന്ദനങ്ങള്‍ നാം കേള്‍ക്കു
ന്നുണ്ട്. ദളിതരല്ലാത്ത സുഹൃത്തുക്കളാല്‍ ക�ോഴിയെ 
ക�ൊല്ലല്‍ എന്ന പാപം അടിച്ചേല്‍പ്പിക്കപ്പെട്ട ദാസന്‍ 
നിവര്‍ത്തി കേടുക�ൊണ്ട് ആ ജീവിയെ തൂക്കിക്കൊല്ലു
മ്പോള്‍ ജീവന്റെ അവസാന സ്പന്ദനങ്ങള്‍ ചിറകടിപ്പി
ടച്ചിലുകളായി അതിനെ വിട്ടു പിരിയുമ്പോഴും ഇതേ 
ജലതടം ഇതേ പതിഞ്ഞ താളത്തില്‍ നിര്‍വ്വികാരം സ്പ
ന്ദിക്കുന്നത് നാം തുടക്കത്തില്‍ കണ്ടതാണ്. അങ്ങിനെ 
കയറില്‍ തൂങ്ങിയ ക�ോഴിയുടെ അവസാനപ്പിടച്ചിലുക
ളും ദാസന്റെ ഉടുതുണിയില്‍ തൂങ്ങിയ നിശ്ചല നരബ
ലിദൃശ്യവും ജലതടത്തിന്റെ നിര്‍വ്വികാര സ്പന്ദനങ്ങളും 
എല്ലാം നമ്മെ ചൂഴ്ന്ന ഹിസാത്മകമായ അധികാരവ്യവ
സ്ഥയുടെ അദൃശ്യാഖ്യാനമായി മാറുന്നു.

ഇങ്ങിനെയുള്ള ഇടങ്ങളില്‍ പ്രത്യേകിച്ചും, ചിത്രത്തി
ല്‍ പ�ൊതുവേയും പ്രകൃതി ശബ്ദങ്ങളുടെ വിന്യാസം 
ക�ൊണ്ടും അപൂര്‍വ്വമായി അരങ്ങേറുന്ന സംഗീത
ത്തിന്റെ അസാധാരണ പദാവലികള്‍ ക�ൊണ്ടും 
ശബ്ദത്തിനും ദൃശ്യത്തിന�ൊപ്പം ഒരു ബിംബ-ഭാഷാ 
രൂപമുണ്ടെന്നും ബിംബസംയ�ോജനങ്ങളുണ്ടെന്നും 
സംവിധായകന്‍ നമ്മെ ബ�ോധ്യപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്. 
ശബ്ദത്തിന്റെ ഇത്രയും കലാത്മകമായ ബിംബ 
സംയ�ോജനം അഥവാ ബിംബ വിശ്ലേഷണം നമ്മുടെ 
സിനിമയില്‍ അങ്ങിനെ പരിചിതമല്ല. ഇവിടെ ദൃശ്യ
ത്തിന്റെ മൗനം നിറയ്ക്കാന്‍ പലപ്പോഴും മൗനം തന്നെ 
ധാരാളമാണ്. അങ്ങിനെ മൗനം ക�ൊണ്ടും പ്രകൃതിശ
ബ്ദങ്ങള്‍കൊണ്ടും നിറയ്ക്കാന്‍ വയ്യാത്ത ഇടങ്ങളിലാണ് 

ഏറ്റവും അനുയ�ോജ്യമായ സംഗീതം അവതീര്‍ണ്ണ
മാകുന്നത്. നമ്മുടെ സിനിമകളില്‍ ദൃശ്യങ്ങള്‍ക്ക് 
ഒഴിയാബാധ പ�ോലെ അസഹനീയമായ സംഗീതം 
അകമ്പടി സേവിക്കുന്നതിന്റെ, മുഴച്ചു നില്‍ക്കുന്നതി
ന്റെ കാരണം സ്വതന്ത്രമായ അവസ്ഥയില്‍ (അകമ്പ
ടികള്‍ ഇല്ലാത്ത അവസ്ഥയില്‍, ദൃശ്യമെന്ന സ്വച്ഛന്ദ 
നിലയില്‍) അവ അസഹനീയമായതു ക�ൊണ്ടാണ്. 
'ഒഴിവു ദിവസത്തെ കാളിയുടെ സംവിധായകന് 
അങ്ങിന�ൊരു ആത്മവിശ്വാസക്കുറവിന്റെ സാധ്യത 
തീരെ ഇല്ല. അദ്ദേഹമ�ൊരുക്കുന്ന ദൃശ്യസംഘാതങ്ങ
ള്‍ക്ക് സംഗീതത്തിന്റെ പ�ൊയ്ക്കാലുകള്‍ ഒട്ടുംതന്നെ 
അനുപേക്ഷണീയമല്ല. 

സിനിമയെ സംബന്ധിച്ച് ന്യായമായും ഉയരാവുന്ന 
ഒരു വിമര്‍ശനം 'വ്യഥാസ്ഥൂലത'യുടേതാണ്. മൂലക
ഥയില്‍ പറയുന്ന കഥ മാത്രമാണ് നാടകീയതയുടെ 
ഹേതുവെന്നും അതുക�ൊണ്ട് അരമണിക്കൂര്‍ ക�ൊണ്ട് 
തീര്‍ക്കാവുന്ന സിനിമ ഇപ്പോഴത്തെ നീളത്തിലേക്ക് 
തല്ലിപ്പഴുപ്പിച്ച് എടുത്തതാണെന്നും വിമര്‍ശം വന്നേ
ക്കാം. ഒരു കാഴ്ചയില്‍ ആ വിമര്‍ശം ശരിയുമാകാം. 
പക്ഷേ ഇനിയ�ൊരു കാഴ്ചയില്‍ ആ വിമര്‍ശം സിനിമ 
ഒരുക്കിയവരുടെ കലാസങ്കേതത്തെ വേണ്ടുംവണ്ണം നി
ര്‍ദ്ധരിക്കാത്തതു ക�ൊണ്ടുണ്ടാകുന്ന അബദ്ധമാണെ
ന്നും വരുന്നു. വളരെ പതിഞ്ഞ താളത്തില്‍, യഥാര്‍ത്ഥ 
സിനിമയുടെ വലിയ�ൊരു പങ്ക് തീര്‍ക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്ന
തില്‍ നിന്നാണ്, ഒടുവിലത്തെ ജീവിതനാടകത്തിന് 
അതിന്റേതായ ആഴവും ചടുലതയും മാനവും നാടകീ
യത തന്നെയും കൈ വരുന്നത്. മന്ദഗതിയില്‍, അവ
തീര്‍ണ്ണമാകുന്ന ഓര�ോ ദിശയും ഒടുവില്‍ 'നാടകാന്ത' 
ത്തില്‍ കേന്ദ്രീകരിക്കാന്‍ ലക്ഷ്യമിട്ടു തന്നെയാണ് 
ഒരുക്കിയിട്ടുള്ളത്. ഒരര്‍ത്ഥത്തില്‍ സിനിമാ തീരു
മ്പോഴാണ് സിനിമയുടെ ആദിമധ്യഭാഗങ്ങള്‍ നമുക്ക് 
വെളിവാകുന്നത്. ആദ്യ ദര്‍ശനത്തില്‍ പല ഘട്ടങ്ങളും 
ക്ലിനിക്കലും ഡ�ോക്യുമെന്റേറിയനുമായി അനുഭവ
പ്പെടാം. പക്ഷേ ഒടുവില്‍ ചിത്രാന്ത്യത്തിലെത്തുമ്പോ
ള്‍ ഇങ്ങിനെ ക്ലിനിക്കലും ഡ�ോക്യുമെന്റേറിയനും 
(തന്മൂലം ഒരു പരിധി വരെ വിരസവുമായി) അനുഭ
വപ്പെട്ടേക്കാവുന്ന ദൃശ്യഖണ്ഡങ്ങള്‍ അവയ്ക്കില്ലാത്ത 
അര്‍ത്ഥമാനങ്ങളാര്‍ജ്ജിക്കുന്നു. അവയെല്ലാം-ആദി
യും മധ്യവും അന്ത്യവുമെല്ലാം ചേര്‍ന്ന് കലാപരമാ
യ�ൊരു സമഗ്രതയായി, ഒരു WHOLE ആയി മാറുന്നു. 
ഉദാഹരണത്തിന് കയറില്‍ കുരുങ്ങി അപമൃത്യുപ്പെ
ടുന്ന ക�ോഴിയുടെ പിടച്ചിലുകളുടെ ധ്വനി നമുക്കു 
വെളിപ്പെടുന്നത് 'ഒടുവിലത്തെ കളി'യ്ക്കു ശേഷം, ഒരു 
ധ്വനിയും കൂടാതെ ഉടുതുണിയില്‍ തൂങ്ങി നില്‍ക്കു
ന്ന ദാസന്റെ ജഡം കാണുമ്പോഴാണ്.

ചിത്രത്തിന്റെ വലിയ�ൊരു വിജയം അതിലെ ആര്‍ട്ടി
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സ്റ്റുകളുടെ കണിശമായ തിരഞ്ഞെടുപ്പാണ്. ചിത്ര 
നിര്‍മ്മിതിയിലെ ഒരു പ്രത്യേക ചുമതലയായിത്തന്നെ 
കാസ്റ്റിംഗിനെ കാണേണ്ടതുണ്ടെന്നതിനെ സാധുക
രിക്കുകയാണ് കമ്മട്ടിപ്പാടം, ഒഴിവുദിവസത്തെ കളി 
തുടങ്ങിയ പുതിയ സിനിമകള്‍. കഥയിലേക്ക് തള്ളി
യിടപ്പെട്ട്, കഥാപാത്രങ്ങളായി രൂപാന്തരപ്പെട്ട ആര്‍ട്ടി
സ്റ്റുകളാവട്ടെ, ഒരു തരത്തില്‍ മത്സരിച്ച് അഭിനയിച്ചതു 
പ�ോലാണ് അനുഭവപ്പെട്ടത്. അവരുടെ ശരീരങ്ങളും 
ശരീരഭാഷകളും തന്നെ സിനിമയുടെ വിവക്ഷകള്‍ 
വിശദമാക്കുന്നുണ്ട്. ധര്‍മ്മന്റെ അധികാരപരതയും 
വിനയന്റെ ബൗദ്ധിക നാട്യങ്ങളും ഗീതയുടെ ഇരയാ
ക്കപ്പെടലും നമ്പൂതിരിയുടെ ബ്രാഹ്മണ്യവും ദാസന്റെ 
ദളിതത്വവുമെല്ലാം ഇക്കഥാപാത്രങ്ങളായി ജീവിക്കുന്ന 
ആര്‍ട്ടിസ്റ്റുകളുടെ ശരീരങ്ങളിലൂടെ, ശരീരഭാഷകളിലൂ
ടെ പ്രേക്ഷക ബ�ോധത്തിലേക്ക് വിക്ഷേപിക്കപ്പെടുന്നു 
വാക്കുകളുടെ സവിശേഷ സഹായം കൂടാതെ തന്നെ. 

ആര്‍ട്ടിസ്റ്റുകളെ കാസ്റ്റു ചെയ്യുമ്പോള്‍ അവര്‍ ശാരീ
രികമായി കഥാപാത്രങ്ങളാകണമെന്നതു മാത്രമല്ല 
മാനദണ്ഡം, കഥാപാത്രത്തെ ആവാഹിക്കാന്‍ തക്ക 
കലാസിദ്ധി കൂടി അവരിലുണ്ടായിരിക്കണം. സിനിമ
യുടെ അടിസ്ഥാനമൂലകം 'നാടകീയത'യാകുമ്പോള്‍ 
പാലിച്ചിരിക്കേണ്ട ഒരു കര്‍ശന നിയമം. എന്നാല്‍ 
സിനിമയ്ക്കിങ്ങനെ ഒരേ ഒരു അടിസ്ഥാന മൂലകമേ 
ആകാവൂ എന്നൊരു നിയമവുമില്ല താനും. സിനിമയ്ക്ക് 
എന്തും Elemental ആകാം എന്നതാണ് സത്യം. 
ഒരു വിധ 'ഇന്‍ഹിബിഷന്‍സിന്റെയും' കെട്ടുപാടുകള്‍ 
വേണ്ടതില്ല.

'ഒഴിവു ദിവസ'ത്തെ കളിയുടെ പ്രോപ്പര്‍ട്ടികളി
ല്‍ 'മദ്യം' പ�ോലെ അതിപ്രധാനമാണ് മഴയും. മഴ 
ഒരായിരം പ്രതീകങ്ങളായി കലയില്‍ കുടിയിരുത്തപ്പെ
ട്ടിട്ടുണ്ട്. ദസ്തയ്വിസ്ക്കിയുടെ 'കുറ്റവും ശിക്ഷയില്‍ റാഷ്ക്കല്‍ 
നിക്കല�ോഫ് വീണ്ടെടുപ്പിന്റെ മഴയിലാണ് പീഡനങ്ങ
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ളുടെ മാനുഷികാകാരമായ സ�ോണിയക്ക് മുമ്പാകെ 
പ്രായശ്ചിത്തത്തിനായി മുട്ടുകുത്തുന്നത്. ചാറ്റര്‍ലീ 
പ്രഭുവിന്റെ വിധവയാകട്ടെ രതിയുടെ ഒരായിരം കെട്ടു
പാടുകള്‍ പ�ൊട്ടിച്ചെറിഞ്ഞ് പ്രകൃതിയിലേക്കാഴ്ന്നിറങ്ങി, 
നഗ്ന ആനന്ദ നൃത്തം ചവിട്ടുന്നത്, സ്വാതന്ത്ര്യത്തിന്റെ 
ഉന്മാദ മഴയിലാണ്. കുറസ�ോവയുടെ 'റാഷമ�ോണില്‍' 
പാര്‍ശ്വവല്‍ക്കരിക്കപ്പെട്ട മഴ അമേയമായ മാനുഷിക 
സത്യത്തിന്റെ ഇരുണ്ട ഹ്രദങ്ങളിലേയ്ക്ക് പെയ്തൊഴിയു
കയാണ് ചെയ്യുന്നത്. സനല്‍ കുമാർ ശശിധരന്റെ 
മഴയ�ോ, 'റാഷമ�ോണി'ലെപ്പോലെ മലയാളിപ്പുരുഷന്റെ 
ഇരുണ്ട സ്വത്വത്തെ ആവാഹിക്കുന്നൊരു ജീവിതനാ
ടകത്തിന്റെ പ്രോപ്പര്‍ട്ടിയായാണ് നിലക�ൊള്ളുന്നത്. 
ഈ മഴയില്‍ വീണ്ടെടുപ്പോ വിമ�ോചനത്തിന്റെ സൗന്ദ
ര്യമ�ോ ഉന്മാദമ�ോ ഇല്ല. നാം ഉണ്ടാക്കിത്തീര്‍ത്ത സഹ
സ്രാബ്ദങ്ങളുടെ ഇരുള്‍ക്കയങ്ങള്‍ മാത്രം.

ഇങ്ങിനെ പല വിധങ്ങളിലും സംവദിക്കുമ്പോള്‍ത്ത
ന്നെ 'ഒഴിവുദിവസത്തെ കളി' ഒരു കലാനുഭവമെന്ന 
നിലയില്‍, എന്നെ വിസ്മയിക്കപ്പിക്കുന്നവിധം ഒരു 
വൈയക്തികാനുഭവം ആയില്ലെന്നതും സത്യമാണ്, 
'സുബ്രമണ്യപുരമ�ോ' 'ഷട്ടറ�ോ' 'ആന്ദ്രേറൂബല്യോവ�ോ' 
നല്‍കുന്നൊരു സൗന്ദര്യാനുഭവം 'ഒഴിവുദിവസത്തെ 
കളി' നല്‍കിയില്ല. ഒരു പക്ഷേ റിയാലിറ്റി ഷ�ോ എന്ന 
സങ്കേതത്തിലൂടെ ക്ലിനിക്കല്‍ അവതരണം നടക്കു
ന്നതുക�ൊണ്ടുണ്ടാകുന്ന ഒരു അപാകതയാവാം. ഒരു 
പക്ഷേ സനല്‍ കുമാർ ശശിധരന്‍ കണ്ടെത്തിയ സിനി
മയുടെ ഭാഷ എന്നോട് വേണ്ടുംവണ്ണം സംസാരിക്കാ
ത്തത്, എന്റെ കാഴ്ചയ്ക്ക് അതിരുകള്‍ ഉണ്ടെന്നുള്ളതു 
ക�ൊണ്ടുമാകാം.

'ഒഴിവുദിവസത്തെ കളി' കക്ഷിരാഷ്ട്രീയത്തിലുറപ്പിച്ച 
നമ്മുടെ ബാഹ്യജനാധിപത്യത്തിന്റെ കരിക്കേച്ചര്‍ 
കൂടിയാണ്, ജനാധിപത്യത്തിന്റെ കാമ്പെന്നത്. 
കക്ഷിരാഷ്ട്രീയത്തില്‍ ചികഞ്ഞാല്‍ കിട്ടുന്ന ഒന്നല്ലെ
ന്നും അത് നമുക്കുള്ളില്‍ സ്ഫുടം ചെയ്തെടുക്കേണ്ട 
ഒരവബ�ോധമാണെന്നും അങ്ങിനെ ജനാധിപത്യത്തെ
യും ആധുനികതയെയും നമുക്കുള്ളില്‍ കുടിയിരു
ത്തേണ്ടതിനു നമ്മുടെ ഭൂതകാല വേരുകള്‍ ഒരുപാട് 
പ�ൊട്ടിച്ചെറിയേണ്ടതുണ്ടെന്നും ചിത്രം ഉദ�്ഘോ
ഷിക്കുന്നു. ജാതി, പെണ്ണ് തുടങ്ങിയ അടിസ്ഥാന 
പ്രമേയങ്ങളില്‍ ഇപ്പോഴും വൈദിക കാലനിഷ്ഠകള്‍ 
ഉള്ളിലേന്തുന്നവര്‍ ഒരിക്കലും ജനാധിപത്യത്തെയല്ല, 
നരബലികളെയാണ് സാക്ഷാത്കരിക്കുക എന്നും 
ചിത്രം അസന്നിദ്ധമായി പ്രഖ്യാപിക്കുന്നു. കക്ഷിരാ
ഷ്ട്രീയ ജനാധിപത്യം എന്ന പ്രഹസനത്തില്‍ നിലവില്‍ 
നടമാടുന്ന ജാത്യാധിപത്യ അധികാരഘടനയെ അട
യാളപ്പെടുത്തുന്നത് അഥവാ ചിത്രത്തിന്റെ കാതലായ 
കണ്ടെത്തലും പ്രതികരണവും അടയാളപ്പെടുത്തുന്ന

ത്, കാലിഗ്രാഫിക് ആയ വിളംബര സന്ദേശംപ�ോലെ 
എഴുതിക്കാട്ടിക്കൊണ്ടാണെന്നത് മലയാള സിനിമയെ 
സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം തീര്‍ത്തും പുതിയ�ൊരു അനു
ഭവമായിരുന്നു. ഒരു പക്ഷേ 'ഒഴിവുദിവസത്തെ കളി' 
എന്ന നമ്മുടെ ജനാധിപത്യരാഷ്ട്രീയത്തിന്റെ അസംബ
ന്ധങ്ങളെല്ലാം ആ ഒരു 'വിളംബര'ത്തില്‍ ആവാഹിക്ക
പ്പെട്ടിട്ടുണ്ടാകാം.

സിനിമയുടെ മദ്യോന്മാദത്തിനകമ്പടിയായി മഴ 
മാത്രമല്ല, ടി.വി. ഛര്‍ദ്ദിക്കുന്ന തിരഞ്ഞെടുപ്പു വാര്‍ത്ത
കളുടെ നിരന്തര വേട്ടയാടലുകളുമുണ്ട്. സാമൂഹിക 
രാഷ്ട്രീയ ജീവിതത്തില്‍നിന്നും അതിന്റെ കെട്ടുപാ
ടുകളില്‍നിന്നും വിമ�ോചിതരായെന്ന മിഥ്യയില്‍ 
'അര്‍മ്മാദി'ക്കുന്ന ഉന്മാദികളെപ്പോലെത്തന്നെയാണ്, 
സാമൂഹിക രാഷ്ട്രീയത്തിന്റെ നെറുകയാണെന്ന് സ്വയം 
കരുതുന്ന 'നാലാം എസ്റ്റേറ്റും'. അവരും ആഘ�ോ
ഷിക്കുകയും അര്‍മ്മാദിക്കുകയുമാണ്. അവരുടെ 
ആഘ�ോഷങ്ങള്‍ക്കും അര്‍മ്മാദങ്ങള്‍ക്കുമിടയിലൂടെ 
പല ഘട്ടങ്ങളിലും ജനാധിപത്യത്തിന്റെ പ�ൊയ്മുഖ
ങ്ങള്‍ ഊര്‍ന്നു പ�ോകുന്നുണ്ട്. ടി.വി. തിരഞ്ഞെടുപ്പു 
വാര്‍ത്താ 'അര്‍മ്മാദ'ങ്ങളുടെ ഇമേജുകളും അത്യാസ
ക്തമായി അവരവരില്‍ മാത്രം ആഴ്ന്നിറങ്ങിയവരുടെ മദ്യ
പാന�ോത്സവത്തിന്റെ അശ്ലീല അടയാളങ്ങളും ചേര്‍ന്നു
ള്ള 'ക�ൊളാഷുകള്‍' ഉറപ്പായും നമ്മുടെ ആത്യന്തിക 
രാഷ്ട്രീയം എന്തെന്നതിനെക്കുറിച്ചുള്ള വെളിപാടുകള്‍ 
തന്നെയാണ്. പക്ഷേ ശബ്ദങ്ങള്‍ ഓവര്‍ലാപ്പ് ചെയ്യു
ന്നിടമാണ് കലാപരമായ�ൊരു പ്രശ്നമേഖല. അവശ്യം 
വാക്കുകളായും അല്ലാതെയും അറിഞ്ഞിരിക്കേണ്ട 
ശബ്ദങ്ങള്‍ അവ്യക്തങ്ങളും അവ്യാഖ്യേയങ്ങളുമായി 
പ�ോയിട്ടുണ്ട്. കലാനുഭവത്തിന് ഇത�ൊരു വലിയ 
തടസ്സമാകാം. ഉദാഹരണത്തിന് ദാസന്‍ ച�ൊല്ലുന്ന 
ഇംഗ്ലീഷ് കവിത പല ശബ്ദങ്ങളും ഓവര്‍ലാപ്പ് ചെയ്ത് 
അവ്യാഖ്യേയമായിപ്പൊയിട്ടുണ്ട്. ആ കവിതയുടെ 
അന്യാപദേശങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളാതെ സിനിമാനുഭവം 
പൂര്‍ണ്ണമാകുകയില്ല. ജീവിതം ജീവിതമായിത്തന്നെ 
നിലക�ൊണ്ടാല്‍ ചിലപ്പോള്‍ കലയുടെ ദൗത്യങ്ങള്‍ 
അപ്രാപ്യമാകുക തന്നെ ചെയ്യും.

'ഒഴിവുദിവസത്തെ കളി' 
കക്ഷിരാഷ്ട്രീയത്തിലുറപ്പിച്ച 
നമ്മുടെ ബാഹ്യജനാധിപ
ത്യത്തിന്റെ കരിക്കേച്ചർ 

കൂടിയാണ്, ജനാധിപത്യത്തിന്റെ കാമ്പെ
ന്നത്.
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ഹൃദയം നിറയ്ക്കുന്ന അനീമുകൾ
•	 സന്ദീപ് ശരവണൻ

ജപ്പാനിന്റെ സാംസ്കാരിക ചരിത്രത്തിലെ സെല്ലുല�ോയിഡ് വിപ്ലവങ്ങളിൽ 
ഒന്നാണ് അനീമുകളുടെ കണ്ടുപിടുത്തം. ഏറ്റവും അധികം ആവിഷ്കാര

സ്വാതന്ത്ര്യവും കലാമൂല്യവുമുള്ള സിനിമാസൃഷ്ടികളാണ്അനീമുകൾ. ആബാ
ലവൃദ്ധം ജനങ്ങൾക്കും ഒരുപ�ോലെ ആസ്വദിയ്ക്കാം എന്നതാണ് അനീമുകളുടെ 
ഏറ്റവും വലിയ സവിശേഷത. ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ പകുതിയ�ോടെയാണ് 
ജപ്പാനീസ് സിനിമാ മേഖലയിലേയ്ക്ക് അനീമുകൾ കടന്ന് വരുന്നത്.

പഴയകാല അനീമുകൾ പ്രധാനമായും ജപ്പാനീസ് കമ്പോള മേഖലയിലെ 
ഉദ�്ഘോഷിക്കുവാനും അവയെ പ്രചരിപ്പിക്കുവാനും എന്ന നിലയിലാണ് രൂപം 
ക�ൊണ്ടത്.എന്നാൽ 1956 ൽ ഒസാമു തെസൂക്കയുടെ നേതൃത്വത്തിലുള്ള മുഷി 
ചലച്ചിത്ര കമ്പനിയുടെ നിർമാണത്തോടെ പിൽക്കാലത്ത് അനീമുകളുടെ കു
ത്തൊഴുക്കുകൾ ഉണ്ടായി.

ആധുനിക അനീമുകളുടെ ദൃഢതയുള്ളതും, ന�ോവലിസ്റ്റിക്കുമായ രൂപം 
തെസൂക്കയുടെ സംഭാവനയാണ്.അനീമുകളുടെ ചരിത്രത്തിൽ ഏറ്റവും അധികം 
വഴിത്തിരിവുണ്ടാക്കിയ സംവിധായകനാണ് ഹയാവ�ോ മിയാസാക്കി. ഹയാവ�ോ 
മിയാസാക്കി ജനിച്ചത് 1941 ൽ ജപ്പാനിലെ ബുക്ക്യോ വാർഡിലായിരുന്നു. മാൻഗ 
കലാരൂപത്തിൽ മിയാസാക്കിയുടെ സംഭാവന ചെറുത�ൊന്നുമല്ല.

അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഉദാത്തമായ അനീമുകൾ എക്കാലത്തെയും മികച്ച സിനിമാ 
സൃഷ്ടികളാണ്. ഹയാവ�ോ മിയാസാക്കിയുടെ അനീമുകൾ യാഥാർത്ഥ്യം തീരെയി
ല്ലാത്ത ഫാന്റസികളാണ്. 'സ്പിരിറ്റെഡ്‌ എവെയും ', 'ഹൗൾസ് മൂവിങ് ക്യാസിലും', 
എല്ലാം ഇല്ലാത്ത ല�ോകത്തിലെ സാങ്കല്പികങ്ങളായ കഥാ സമൂഹമാണ് നമുക്ക് 
മുൻപിൽ തുറന്ന് വയ്ക്കുന്നത്. 

എന്നിട്ടും ഈ അനീമുകളെല്ലാം എങ്ങനെയാണ്‌, നമ്മളെ സങ്കടപ്പെടുത്തു
ന്നത്? ജലച്ചായംക�ൊണ്ട് അനങ്ങുന്ന മനുഷ്യമാംസമില്ലാത്ത കാർട്ടൂൺ കഥാ
പാത്രങ്ങൾ എങ്ങനെ നമ്മളെ ഇമ�ോഷനുകളിൽ തളച്ചിടുന്നു? അനീമുകളിലെ 
കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ചെറുതും തിളക്കമുള്ളതുമായ കണ്ണുകൾ നിറയുമ്പോൾ 
നമ്മുടെ കണ്ണുകളും നിറയുന്നു.അനീമുകളുടെ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ഓമനത്ത
മുള്ള മുഖങ്ങളിൽ ചിരി പടരുമ്പോൾ നമ്മളും ചിരിക്കുന്നു. ഏകാഭിനയങ്ങളിൽ 
മനുഷ്യാതീതമായ ചിന്തകളും അവയുടെ നിസ്സാരതയുടെ തീവ്രതയും എത്രമാ
ത്രം നമ്മുടെ ഉള്ള് നിറയ്ക്കുന്നു.

'സ്പിരിറ്റെഡ്‌ എവെ' യിലെ ഹാക്കു എന്ന ഡ്രാഗണും, 'മൈ നൈബർ 
ത�ൊദ�ൊര�ോ' യിലെ ക്യാറ്റ്ബസ്സും, എല്ലാം ഇല്ലാത്ത ല�ോകത്തിലെ ചിന്തിക്കാൻ 
മാത്രം കഴിയുന്ന ഉട്ടോപ്പിയൻ കഥാപാത്രങ്ങളാണ്. വെറും ഗ്രാഫിക്കൽ ആയി 
സൃഷ്ടിക്കപ്പെട്ടവ, എന്നാൽ അത്‌ മുന്നോട്ട് വയ്ക്കുന്ന മൃദുല മന�ോവികാരങ്ങളുടെ 

എന്നിട്ടും ഈ 
അനീമുകളെല്ലാം 
എങ്ങനെയാണ്‌, 
നമ്മളെ സങ്കടപ്പെ
ടുന്നത്? ജലച്ചായം 
ക�ൊണ്ട് അനങ്ങു
ന്ന മനുഷ്യമാംസമി
ല്ലാത്ത കാർട്ടൂൺ 
കഥാപാത്രങ്ങൾ 
എങ്ങനെ നമ്മളെ 
ഇമ�ോഷനുകളിൽ 
തളച്ചിടുന്നു?
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ഒഴുക്ക് എത്ര ഹൃദ്യമാണ്. ഇത്തരത്തിൽ ഓര�ോന്നും 
എടുത്ത് പരിശ�ോധിച്ചാൽ മിയാസാക്കി ല�ോകസിനി
മയിലെ തന്നെ ഏറെ ശ്രദ്ധയാർജ്ജിച്ച ഒരു ഫിലിം 
മേക്കറാണ്.

മിയാസാക്കിയുടെ അനീമുകൾ കേവലം കുട്ടികൾ
ക്ക് വേണ്ടി മാത്രമുള്ളവയായിരുന്നില്ല. തന്റെ ഓര�ോ 
ചിത്രത്തിലെയും കഥാപാത്ര സൃഷ്ടികളിൽ അദ്ദേഹം 
സ്വീകരിച്ചിട്ടുള്ള രീതി ഏത് തിരക്കഥാകൃത്തിനെയും 
ക�ൊതിപ്പിക്കുന്നതാണ്. ഇന്ന് ചർച്ച ചെയ്യപ്പെടുന്ന 
പല സാമൂഹിക വിഷയങ്ങളും തന്റെ അനീമുകളി
ലൂടെ ചങ്കൂറ്റത്തോടുകൂടി മിയാസാക്കി സൃഷ്ടിച്ചു 
വിളിച്ചു പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്. അദ്ദേഹത്തിന്റെ അനീമുകളി
ലെല്ലാം തന്നെ മുഖ്യകഥാപാത്രങ്ങൾ അതിശക്തരായ 
സ്ത്രീകളും, പെൺകുട്ടികളുമാണ്.ഫെമിനിസത്തെ 
അതിന്റെ എറ്റവും മൂല്യബ�ോധത്തിലൂടെ അദ്ദേഹം 
ഇത്തരം കഥാപാത്രങ്ങളിലൂടെ വരച്ചു കാട്ടുന്നു.

സ്പിരിറ്റെഡ്‌ എവെ, മൈ നൈബർ ത�ൊദര�ോ 
തുടങ്ങി അനേകം അനീമുകളിൽ നമുക്കീ സവിശേ
ഷത കാണാനാവും. മിയാസാക്കിയുടെ കൗമാരം യു
ദ്ധാനന്തര ജപ്പാനിന്റെ ഒരു ബാക്കിപത്രമാണ്. രണ്ടാം 
ല�ോക മഹായുദ്ധത്തിന്റെ ഏറ്റവും വലിയ മുറിവുക
ളായ ഹിര�ോഷിമയും നാഗസാക്കിയുമെല്ലാം മിയാസാ
ക്കിയുടെ ബാല്യ ബ�ോധത്തിലേറ്റ പ�ൊള്ളലുകളാണ്. 
ഇക്കാരണം ക�ൊണ്ട് തന്നെ യുദ്ധത്തിന്റെ ഏറ്റവും 
പൈശാചികത നിറഞ്ഞ ക്രൂരതകളുടെ സാക്ഷിയെ
ന്ന നിലയ്ക്ക് യുദ്ധത്തോടെതിരായ ഒരു വൈകാരികത 
(Pacifism) അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഒട്ടുമിക്ക ചിത്രങ്ങളിലും 
കാണാനാവും. യുദ്ധത്തിൽ മാതാപിതാക്കൾ നഷ്ട
പ്പെട്ട കുട്ടികളും മറ്റും തുടരെ തുടരെ അദ്ദേഹത്തിന്റെ 
അനീമുകളിൽ കാണാനാവും.

ഈയ�ൊരു പസിഫിസ്റ്റ് ബ�ോധം ക�ൊണ്ട് തന്നെ 
മിയാസാക്കിയുടെ ഭൂരിഭാഗം അനീമുകളും വല്ലാത്ത 
ഒരു തരം ഗാന്ധിയൻ ബ�ോധം പ്രേക്ഷകർക്ക് നൽകു
ന്നു. യുദ്ധം ഒന്നിനും പരിഹാരമല്ല എന്ന് മിയാസാക്കി
യൻ ക്ലാസിക്കുകൾ നമ്മോട് വിളിച്ചു പറയുന്നു. അദ്ദേ
ഹത്തിന്റെ പ്രതിനായക കഥാപാത്രങ്ങൾ സാമൂഹിക 
നടപ്പ് രീതികളിൽ ആശയകുഴപ്പമുള്ള പ്രതിനായകരാ
ണ്. ഇത്തരം പ്രതിനായക കഥാപാത്രങ്ങളിൽപ�ോലും 
മിയാസാക്കിയുടെ ആത്മാശം പ്രകടമാണ്. ആഗ�ോ
ളവൽക്കരണത്തിനും, മുതലാളിത്തത്തോടും ഉള്ള 
കടുത്ത വിര�ോധം മിയാസാക്കിയുടെ അനീമുകളുടെ 
സവിശേഷതയാണ്. ഇത്തരം സിദ്ധാന്തങ്ങൾ ഉത്തരാ
ധുനികല�ോകത്തിന്റെ ഏറ്റവും വലിയ ദുരന്തങ്ങളാ
ണെന്ന് മിയാസാക്കി പല അനീമുകളിലും പറയാതെ 
പറയുന്നുണ്ട്. യുദ്ധാനന്തര ല�ോകത്തിൽ മുതലാളി
ത്തവും ആഗ�ോളവത്ക്കരണവും വലിയ രീതിയിൽ 

വിള്ളലുകൾ ഉണ്ടാക്കിയിട്ടുണ്ട് എന്ന് മിയാസാക്കി 
ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നു. ഇതിന�ൊരു ചെറുത്തുനിൽപ്പ് 
എന്ന രീതിയിൽ ഗ്രാമീണതയും അതിന്റെ പ്രകൃതിയും 
മിയാസാക്കിയുടെ അനീമുകളിലെ മറ്റൊരു തീമാണ്.
പ്രകൃതിവാദത്തിന്റെ നൈർമല്യമായ പറഞ്ഞുവയ്ക്കലു
കളാണ് മിയാസാക്കിയുടെ അനീമുകൾ. 

1997 ൽ പുറത്തിറങ്ങിയ പ്രിൻസസ് മ�ോന�ോക്ക് 
എന്ന മിയാസാക് ന്റെ അനീം ഇത്തരം തീമുകളുടെ 
ആകെത്തുകയും ല�ോകചലച്ചിത്രത്തിൽ തന്നെ 
ഏറ്റവും മന�ോഹരമായ ഒരു സിനിമാസൃഷ്ടിയുമാ
ണ്. നാട�ോടിക്കഥകളും ആധുനിക സാമൂഹിക 
ജീവിതവും ഇഴചേർത്തും മിയാസാക്കി സിനിമകൾ 
സൃഷ്ടിച്ചിട്ടുണ്ട്. നാടൻകലകളും അതിനുള്ളിലുള്ള 
ജീവിതബ�ോധവും, സന്മാർഗികതയും, ബുദ്ധിസവും, 
സമാധാനവും എല്ലാം സംഗീതം പ�ോലെ മിയാസാ
ക്കിയുടെ ചലച്ചിത്രങ്ങളിൽ ഒഴുകി പരന്നു കിടക്കു
ന്നു. ഇത്രയും സങ്കീർണമായ തത്വങ്ങള�ൊക്കെയും 
ലളിതവും സുതാര്യവുമായി മിയാസാക്കി ആവിഷ്‌ക്ക
രിക്കുന്നതെങ്ങനെയെന്നത് ഇന്നും സിനിമാ നിരൂപ
കർക്കിടയിൽ വിസ്മയം ജനിപ്പിക്കുന്ന ഒരു കാര്യമാണ്.

എന്ത് തന്നെയായാലും, നിഷ്കളങ്കമായ ഒരനുഭൂ
തിയാണ് അവയെല്ലാം പ്രേക്ഷകന് നൽകുന്നത്. 
ഈ വിധം പറയുകയാണെങ്കിൽ മിയാസാക്കിയൻ 
അനീമുകള�ൊക്കെയും ഹൃദയം നിറയ്ക്കുന്നവയാണ്.
മിയാസാക്കി എന്ന ജീനിയസ്സായ ക്രാഫ്റ്റ്മാന്റെ മാന്ത്രി
കത ഏത് പ്രേക്ഷകനെയും പിടിച്ചിരുത്തുന്നതാണ്. 
മരിയ്ക്കുന്നതിന് മുൻപായി ഇക്കാരണം ക�ൊണ്ട് തന്നെ 
മിയാസാക്കിയുടെ ഒരു അനീമെങ്കിലും ഏത�ൊരു 
സിനിമാ പ്രേമിയും കണ്ടിരിക്കേണ്ടതാണ്.

യുദ്ധം ഒന്നിനും പരിഹാര
മല്ല എന്ന് മിയാസാക്കിയൻ 
ക്ലാസിക്കുകൾ നമ്മോട് 
വിളിച്ചു പറയുന്നു. അദ്ദേഹ

ത്തിന്റെ പ്രതിനായക കഥാപാത്രങ്ങൾ 
സാമൂഹിക നടപ്പ് രീതികളിൽ ആശയ
കുഴപ്പമുള്ള പ്രതിനായകരാണ്. ഇത്തരം 
പ്രതിനായക കഥാപാത്രങ്ങളിൽപ�ോലും 
മിയാസാക്കിയുടെ ആത്മാംശം പ്രകടമാ
ണ്. ആഗ�ോളവൽക്കരണത്തിനും, മുതലാ
ളിത്തത്തോടും ഉള്ള കടുത്ത വിര�ോധം 
മിയാസാക്കിയുടെ അനീമുകളുടെ 
സവിശേഷതയാണ്. 
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അനുപാതം തെറ്റിയ 
ചേരുവകള്‍: ബിരിയാണിയെ 
മുന്‍നിര്‍ത്തി ചില 
ആല�ോചനകള്‍
•	 ആദില കബീര്‍

പുറത്തിറങ്ങുന്ന ഓര�ോ സിനിമയെയും, തലനാരിഴ കീറി ആസ്വദിക്കാനും 
പഠിക്കാനും വിമര്‍ശിക്കാനും ശേഷിയുള്ള ഒരു പ്രേക്ഷകസമൂഹം കേര

ളത്തിലുണ്ടായി വന്നിട്ടുണ്ട്. തള്ളേണ്ടത് തള്ളാനും ക�ൊള്ളേണ്ടവയെ യുക്തിപൂ
ര്‍വ്വം തിരിച്ചറിയാനും ഈ സമൂഹത്തിനു ശേഷിയുണ്ട്. അന്താരാഷ്ട്ര ചലച്ചിത്രമേ
ളയുടെ അനല്‍പമായ സ്വാധീനവും പ്രാദേശിക സിനിമാ കൂട്ടായ്മകളും, വളരുന്ന 
അക്കാദമിക സിനിമാ മേഖലയും, ഇന്റര്‍നെറ്റിന്റെയും അനുബന്ധമായി വളര്‍ന്ന 
നെറ്റ്ഫ്ലിക്സ് അടക്കമുള്ള അനവധി ഒടിടി പ്ലാറ്റ്ഫോമുകളുടെയും ഗുണഭ�ോക്താ
ക്കളാണ് കേരളീയര്‍. ഇവയുടെ സമ്മിശ്രമായ പ്രതിഫലനം കൂടിയാണ് പ്രേക്ഷക
രുടെ ആസ്വാദന നിലവാരം മെച്ചപ്പെടുത്താനുള്ള വെളിച്ചമാകുന്നത്. ഈ വിധം 
സാക്ഷരതയാര്‍ജ്ജിച്ച ഒരു സമൂഹത്തിലേക്ക്, 2021 ല്‍ പുറത്തിറങ്ങിയ സജിന്‍ 
ബാബു സംവിധാനം ചെയ്ത ബിരിയാണി എന്ന ചലച്ചിത്രം 'എന്തു സംവദിച്ചു' 
എന്നു വിമര്‍ശനാത്മകമായി വിലയിരുത്തുകയാണ് ഈ ലേഖനം.

സിനിമയും സാഹിത്യവുമടങ്ങുന്ന കലകള്‍ രാഷ്ട്രീയ സാമൂഹിക ധര്‍മങ്ങള്‍ ഒരു
പാടുള്ള- ഉണ്ടെന്ന് ആര�ോപിക്കപ്പെടുകയെങ്കിലും ചെയ്യുന്ന- മാധ്യമങ്ങളാണ്. 
ബഹുജനമാധ്യമങ്ങളിലൂടെ കൈമാറ്റം ചെയ്യപ്പെടുന്ന ഇവ; 'ആര�ൊക്കെ'യെന്ന് 
തിട്ടമില്ലാത്ത വിധം, സ്ഥലവും കാലവും ഭേദിച്ച് എണ്ണമറ്റ സ്വീകര്‍ത്താക്കളിലേക്കാ
ണ് ചെന്നെത്തുന്നത്. സിനിമയ്ക്കു സമൂഹത്തിലുള്ള സ്വധീനം എതിര്‍പ്പില്ലാത്ത 
വിധം അംഗീകരിക്കപ്പെട്ടു കഴിഞ്ഞ വസ്തുതയാണ്. നിരന്തരം കാണുകയും കേ
ള്‍ക്കുകയും ഇടപെടുകയും ചെയ്യുന്ന എല്ലാ വിവരങ്ങള്‍ക്കും നമ്മുടെ ചിന്ത
കള്‍ക്കും പ്രവര്‍ത്തികള്‍ക്കുംമേല്‍ സ്വാധീനശേഷിയുണ്ടെന്ന അറിവ് ധാരാളം 
പഠനങ്ങളിലായി ആവര്‍ത്തിച്ചുറപ്പിക്കപ്പെട്ടിട്ടുമുണ്ട്.

ഇങ്ങനെ, കലാകാരന്‍മാര്‍ക്ക് തങ്ങളുടെ കലകളിലൂടെ നിര്‍മാണ�ോത്സുകമ�ോ 
ഹിംസാത്മകമ�ോ ആയ എന്തുതരം സന്ദേശങ്ങളും സമൂഹത്തിലേക്ക് കൈമാ
റാനുള്ള സാധ്യതകള്‍ നിലനില്‍ക്കുന്നുണ്ട്. അതുക�ൊണ്ടു തന്നെ, അത്യന്തം 
ഉത്തരവാദിത്തത്തോടെ കൈകാര്യം ചെയ്യേണ്ട സൃഷ്ടിപ്രവര്‍ത്തനമാണ് ഓര�ോ 

അപ്രിയസത്യങ്ങൾ 
ഉറക്കെപ്പറയുകയും 
തെറ്റ് ചൂണ്ടിക്കാ
ണിക്കുകയും, 
മുന്നിലേക്കുള്ള വഴി 
കാണിച്ചു നല്കു
കകയും ചെയ്ത 
ധാരാളം കലാസൃഷ്ടി
കൾ ചരിത്രത്തിൽ 
ഇടം നേടിയിട്ടുണ്ട്. 
സത്യസന്ധവും 
ക്രിയാത്മകവുമായ 
സാമൂഹിക വിമർ
ശനങ്ങളായിരുന്നു 
അവയിൽ ഏറെയും.
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കലാരൂപവും. കഥാകൃത്ത് കഥയെ, കവി കവിതയെ, 
ശില്പി ശില്‍പ്പത്തെ, സംവിധായകന്‍ സിനിമയെ ജാഗ്ര
തയ�ോടെ കൈകാര്യം ചെയ്യേണ്ടതുണ്ട്.

അപ്രിയസത്യങ്ങള്‍ ഉറക്കെപ്പറയുകയും തെറ്റ് 
ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുകയും, മുന്നിലേക്കുള്ള വഴി 
കാണിച്ചു നല്കുകയും ചെയ്ത ധാരാളം കലാസൃഷ്ടിക
ള്‍ ചരിത്രത്തില്‍ ഇടം നേടിയിട്ടുണ്ട്. സത്യസന്ധവും 
ക്രിയാത്മകവുമായ സാമൂഹിക വിമര്‍ശനങ്ങളായിരു
ന്നു അവയില്‍ ഏറെയും. തങ്ങള്‍ക്ക് പറയാനുള്ളത്, 
കല എന്ന മാധ്യമത്തിലൂടെ സ്ഥാപിക്കുകയാണ് 
ഇവയുടെയെല്ലാം സൃഷ്ടാക്കള്‍ ചെയ്തിരുന്നത്. ഇങ്ങ
നെയുള്ള ഓര�ോ കലയിലും അറിഞ്ഞോ അറിയാതെ
യ�ോ കലാകാരന്റെ നിലപാട് വ്യക്തമാകുന്നു, പ്രസ
ക്തമാകുന്നു. സിനിമയുടെ കാര്യത്തിലും സ്ഥിതി 
വ്യത്യസ്തമല്ല. ഓര�ോ സിനിമയും സംവിധായകന്റെ 
ല�ോകബ�ോധത്തിന്റെകൂടി പരിണിത ഫലമാണ്. 
ഈ ല�ോകബ�ോധം എവിടെ നില്ക്കുന്നു എന്നുള്ളത് 
പരിഗണിക്കപ്പെടേണ്ട ആവശ്യകതയുമുണ്ട്. ശൈശവ 
വിവാഹം സംബന്ധിച്ച സിനിമ ഇപ്പോള്‍ കണ്ടവസാ
നിപ്പിക്കുമ്പോള്‍, "അതെത്ര നല്ല ആചാരമായിരുന്നൂ." 
എന്ന ത�ോന്നലാണ് കാണിയില്‍ അവശേഷിപ്പിക്കു
ന്നതെങ്കില്‍, അങ്ങനെയ�ൊരു സിനിമ എന്തു തരം 
മൂല്യബ�ോധമാണ് സ്വയം സൂക്ഷിക്കുന്നത് എന്നു 
സ്വഭാവികമായും സംശയിക്കേണ്ടി വരും. കുറുക്കിപ്പ
റഞ്ഞാല്‍, സിനിമയിലൂടെ സംവിധായകന്‍ കാണിക
ളിലേക്ക് എന്ത്, എങ്ങനെ സജസ്റ്റ് ചെയ്യുന്നു എന്നത് 
ഗ�ൌരവമുള്ള വിഷയമാണ്. ഈ പശ്ചാത്തലം മുന്‍നി
ര്‍ത്തി പരിഗണിക്കുമ്പോള്‍ ബിരിയാണി എന്ന സിനിമ 
അതിന്റെ കാണികളിലേക്ക് എന്തു എങ്ങനെ സജസ്റ്റ് 
ചെയ്യാന്‍ ശ്രമിച്ചു, അതില്‍ എന്തെല്ലാം വിജയിച്ചു?, 
എന്തു പരാജയപ്പെട്ടു? - വിശകലനം ചെയ്യാം.

ചിത്രീകരണത്തിനും മുന്‍പ് തന്നെ, മലയാളത്തിലെ 
സുപ്രധാനമായ ഒരു ചുവടുവെപ്പായിരിക്കണമെന്ന 
ലക്ഷ്യം പുലര്‍ത്തിയിരുന്ന കഥാബീജമായിരുന്നിരിക്ക
ണം ബിരിയാണിയുടേത്. അതുക�ൊണ്ടു കൂടിയാകാം, 
തന്റെ കന്നി സിനിമയാകേണ്ടിയിരുന്ന ബിരിയാണി 
സംവിധായകന്‍ സജിന്‍ ബാബുവിന്റെ മൂന്നാമത്തെ 
സിനിമയായി പ്രേക്ഷകസമക്ഷമെത്തിയത്. സിനിമയ്ക്കു 
പിന്നിലെ കാത്തിരിപ്പ് ഊഹിക്കാവുന്നതാണ്. ഉള്ളട
ക്കത്തെ സംബന്ധിച്ചും ഇതേ ലക്ഷ്യങ്ങള്‍ സിനിമ പു
ലര്‍ത്തുന്നുണ്ട്. മതവിമര്‍ശനം, സ്ത്രീവാദം, അധികാര 
വിമര്‍ശനം, വ്യവസ്ഥയെ ച�ോദ്യംചെയ്യല്‍ തുടങ്ങി 
അനേകം രാഷ്ട്രീയ-സാമൂഹിക ലക്ഷ്യങ്ങള്‍ സിനിമ 
ഉന്നംവെച്ചിരുന്നു. ഒരുപക്ഷേ, സിനിമയേക്കാളധികം, 
അതിലൂടെ എന്തെല്ലാം പറയണം എന്നുള്ളതായിരു
ന്നു സംവിധായകന്റെ ആല�ോചന എന്നു സംശയി

ക്കാം. അതുക�ൊണ്ടുതന്നെ, സ്വാദുള്ള ബിരിയാണി 
വെക്കാന്‍ ഉദേശിച്ച സംവിധായകന്, വിളമ്പാന്‍ കഴി
ഞ്ഞത് പല പാചകവിധികള്‍ കൂട്ടിക്കുഴച്ചുണ്ടാക്കിയ 
മറ്റെന്തോ വിഭവമാണ്.

ഇസ്ലാം മതത്തിന്റെയുള്ളിലെ പുരുഷാധിപത്യപര
മായ പ്രശ്നങ്ങള്‍, മതതീവ്രവാദം, അധികാരദുര്‍വിനി
യ�ോഗം, താഴെത്തട്ടിലുള്ള സാധാരണ മനുഷ്യരുടെ 
പ്രശ്നങ്ങള്‍, കുടുംബം എന്ന വ്യവസ്ഥ പെണ്ണില്‍ 
ഏല്‍പ്പിക്കുന്ന മുറിവുകള്‍, സ്ത്രീ-പുരുഷ ബന്ധം, 
ലൈംഗികത, സ്ത്രീയുടെ ശാരീരിക-മാനസിക സംഘ
ര്‍ഷങ്ങള്‍, ദാരിദ്ര്യം അങ്ങനെ മേല്‍ പറഞ്ഞ ഓര�ോ 
പ്രമേയവും ബിരിയാണിയില്‍ ചേര്‍ക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചിട്ടുണ്ട്. 
എന്തെങ്കിലും പറയാനുദ്ദേശിച്ചെടുത്ത സിനിമയാണെ
ങ്കില്‍, ഒടുവിലതെന്തു പറഞ്ഞു എന്നുള്ളതിനും വ്യ
ക്തത വേണ്ടതുണ്ട്. എന്തോ പറയാന്‍ ശ്രമിക്കുകയും 
ഒന്നും പറയാനാകാതെ ശിഥിലമാവുകയും ചെയ്ത 
മട്ടിലാണ് ബിരിയാണി അവസാനിച്ചത്.

ആവശ്യമുള്ളപ്പോള്‍പോലും, മലയാളസിനിമ 
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ഭയന്നവഗണിച്ച ഒട്ടേറെ സന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ ബിരിയാണി 
ധൈര്യപൂര്‍വ്വം ചിത്രീകരിക്കുന്നുണ്ട്. മൃഗബലി, 
സുന്നത്ത് ചടങ്ങ്, ലൈംഗികബന്ധം, സ്വയംഭ�ോഗം, 
ഭയാനകമായ ഭ്രൂണം അങ്ങനെ പലതും.. എന്നാല്‍, 
സിനിമയില്‍ ഇവയിലേറെയും അധികപ്പറ്റായിരുന്നു.
എത്ര മികച്ച ദൃശ്യങ്ങള്‍ ചിത്രീകരിച്ചെന്നു പറഞ്ഞാലും 
സിനിമയുടെ ആകെത്തുകയിലേക്ക് പ്രത്യേകിച്ചൊ
ന്നും സംഭാവന ചെയ്യാനില്ലെങ്കില്‍ അവ തിരുകിക്ക
യറ്റുന്നതുക�ൊണ്ടു ഗുണമുണ്ടാകുന്നില്ല. ആത്യന്തി
കമായി ഒരു കലാസൃഷ്ടിയാണ് സിനിമ. കേവലമായ 
ദൃശ്യങ്ങള്‍ (വൈകാരികമ�ോ അല്ലാത്തത�ോ ആകട്ടെ) 
ചിത്രീകരിച്ചു കൂട്ടിയ�ോജിപ്പിക്കുന്നത് സിനിമയാ
യിത്തീരുന്നില്ല. അനുഭൂതിയുടേതായ താളംകൂടി 
സംവേദനം ചെയ്യാന്‍ അതിനു സാധിക്കേണ്ടതുണ്ട്. 
തല്‍ഫലമായി, മേല്‍പറഞ്ഞ അനാവശ്യ ചേരുവകള്‍ 
ബിരിയാണിയുടെ സ്വാദിനെ മറികടന്നു നിന്നു.

ദൃശ്യങ്ങള്‍ മാത്രമല്ല ചില സന്ദര്‍ഭങ്ങളും ഇങ്ങനെ 
അപ്രസക്തമായിപ്പോയിട്ടുണ്ട്. ഐ‌എസ്‌ഐ‌എസ് 
പ�ോലെ ഒരു സംഘടനയുടെ പര�ോക്ഷ സാന്നിധ്യവും 
ഖദീജയെ ച�ോദ്യം ചെയ്യുന്ന പ�ോലീസുദ്യോഗസ്ഥരും 
മകന്റെ മാര്‍ക്കവും മ�ൊയ്തീന്റെ സ്വയംഭ�ോഗദൃശ്യ
വും കടല്‍ത്തീരത്ത് വെളിക്കിരിക്കുന്ന ഖദീജയും 
മലം പ�ൊതിഞ്ഞു ബിരിയാണിയില്‍ ഇടാനായുന്ന 
രംഗങ്ങളുമ�ൊക്കെ തുടര്‍ന്ന് വികസിപ്പിക്കാന്‍ സാ
ധ്യതയില്ലാത്ത വിധം സിനിമയില്‍ പ്രാധാന്യമില്ലാതെ 
പ�ൊലിഞ്ഞു പ�ോയി. ഇവയുടെ അഭാവത്തിലും 
പൂര്‍ണ്ണത കൈവരിക്കാന്‍ ശേഷിയുണ്ടായിരുന്ന ഒരു 

പ്രമേയത്തെ സന്ദര്‍ഭങ്ങളുടെ ആധിക്യം സൃഷ്ടിച്ച് 
സാന്ദ്രത കുറച്ചു കളയുകയാണ് ചെയ്തിരിക്കുന്നത്. 
ഉദാഹരണത്തിന്: മുസ്ലിം പിന്നോക്കാവസ്ഥയിലുള്ള; 
മാനസിക ബുദ്ധിമുട്ടുള്ള, അപരിഷ്കൃതയായ ഒരുമ്മ
യും അവരുടെ വിവാഹമ�ോചിതയായ മകളും വീടില്ലാ
തെ വരുമ്പോള്‍ സ്വഭാവികമായും എത്തുമായിരുന്ന 
സ്ഥലങ്ങളില്‍ ഒന്നു തന്നെയാണ് ഒരു തീര്‍ഥാടന 
കേന്ദ്രം. അവിടേക്ക് ഒരു തീവ്രവാദത്തിന്റെ പശ്ചാത്തല 
കഥ സന്നിവേശിപ്പിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചത് ദയനീയമായി 
പരാജയപ്പെടുകയാണുണ്ടായത്. പറയാനുദേശിച്ച 
രണ്ടു തന്തുക്കളും ഫലപ്രദമായി പൂര്‍ത്തിയാക്കാന്‍ 
കഴിയാതെ പ�ോയതാണ് അതിന്റെ പരിണിതഫലം.

പറയപ്പെടുന്നതുപ�ോലെയുള്ള ഇസ്ലാംമത വിമര്‍ശ
നമ�ൊന്നും സിനിമ ഉയര്‍ത്തുന്നില്ല എന്നുള്ളതാണ് 
മറ്റൊരു യാഥാര്‍ഥ്യം. മുസ്ലിം പശ്ചാത്തലം എന്ന മട്ടില്‍ 
സിനിമയില്‍ അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്ന കുടുംബാന്തരീ
ക്ഷം പ�ോലും ഉപരിപ്ലവമാണ്. ഇസ്ലാമിലെ പ്രശ്നങ്ങളാ
യി പ്രേക്ഷകര്‍ക്ക് അനുഭവപ്പെടുന്ന സന്ദര്‍ഭങ്ങളെല്ലാം 
പുരുഷകേന്ദ്രീകൃതമായ ഇന്‍ഡ്യന്‍ സമൂഹത്തിലെ 
പ�ൊതു യാഥാര്‍ഥ്യങ്ങളാണ്.

ബാങ്ക് വിളി കേള്‍ക്കുന്നത�ോടെ, തന്റെ സുഖപൂ
ര്‍ത്തീകണം ഏകപക്ഷീയമായി തീര്‍ത്തെഴുന്നേറ്റ് 
ദേഹശുദ്ധിയ്ക്കു പ�ോകുന്ന നസീറിലാണ് സിനിമ 
ആരംഭിക്കുന്നത്. അയാള്‍ ഖദീജയെ പരിഗണിക്കാതെ 
പ�ോയതിന് കാരണംഅപ്പോള്‍ വിളിച്ച ബാങ്കാണെന്ന് 
സിനിമ കാണികള്‍ക്ക് സജഷന്‍ നല്കുന്നു. ഇണയുടെ 
ആഗ്രഹപൂര്‍ത്തീകരണത്തിന് ശേഷം കിടക്ക വിടുന്ന 
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വിധം സംഭ�ോഗസാക്ഷരത കേരളത്തിലെ മറ്റെല്ലാ 
പുരുഷന്‍മാര്‍ക്കുമുണ്ട് എന്ന മിഥ്യാധാരണ ഈ 
രംഗം പര�ോക്ഷമായിട്ടെങ്കിലും ത�ോന്നിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. 
രംഗം തുടരുമ്പോള്‍, തന്റെ അസാന്നിധ്യത്തിലും 
ഭാവഭേദമില്ലാതെ സ്വയംഭ�ോഗത്തില്‍ ഏര്‍പ്പെടുന്ന 
ഭാര്യയ�ോട്, 'ചെറുപ്പത്തില്‍ ചേലാകര്‍മം നടത്താഞ്ഞ
തിന്റെ പ്രശ്നമാണിതെന്ന്, അയാള്‍ ഈര്‍ഷ്യയ�ോടെ 
പറയുന്നു. സ്ത്രീ, രതിസുഖം അര്‍ഹിക്കുന്നില്ല എന്ന് 
ഇസ്ലാം മതം അനുശാസിക്കുന്നു എന്ന ധ്വനിയാണ് 
ഈ പരാമര്‍ശം ക�ൊണ്ട് അവിടെ ബലപ്പെടുത്തുന്നത്. 
അതില്‍ വാസ്തവമില്ല എന്നല്ല. മറിച്ച്, ഇത് മറ്റൊരു പര
മാര്‍ത്ഥത്തെ സൗകര്യപൂര്‍വം സീനില്‍ നിന്നൊഴിവാ
ക്കുകയാണ്- നിലവിലുള്ള പുരുഷാധിപത്യ വ്യവസ്ഥി
തികളില�ൊന്നിലും സ്ത്രീ ലൈംഗികതയും സംതൃപ്തിയും 
പരിഗണനാ വിഷയം പ�ോലുമായിരുന്നില്ല എന്ന 
യഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ! അത് കാണികള്‍ തിരിച്ചറിയുന്നുമില്ല. 
അത്ര വ്യക്തമായി, അവിടെ മതത്തെ പ്രതിസ്ഥാനത്ത് 
പ്രതിഷ്ഠിക്കുന്നുണ്ട്. പ�ൊതുവായ പുരുഷാധിപത്യത്തി
ലേക്ക് നീളേണ്ടിയിരുന്ന രണ്ടു ച�ോദ്യങ്ങളെ, മതത്തി
ന്റെ പ്രശ്നം എന്ന മട്ടില്‍ തെറ്റായി ആവിഷ്കരിച്ച് വഴി 
തിരിച്ചു വിടുകയാണ് അവിടെ ചെയ്തിട്ടുള്ളത്. മതവി
മര്‍ശനങ്ങള്‍ക്കുള്ള ആര�ോഗ്യപരമായ സാധ്യതകളെ 
നിരാകരിച്ചു ക�ൊണ്ട്, പ�ൊള്ളയായ ഒരു വിമര്‍ശനം 
ഉയര്‍ത്തപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. തല്‍ഫലമായി, ആണ്‍ബോ
ധത്തിനെ ആകമാനം കൃത്യമായും പ�ൊള്ളിക്കാമാ
യിരുന്ന ഒരു സന്ദര്‍ഭത്തെ, ഇസ്ലാം മതാചാരികളായ 
ആണുങ്ങളുടെ മാത്രം പ്രശ്നം എന്ന മട്ടില്‍ ചുരുക്കി 
ലളിതവത്കരിക്കുകയാണ് സിനിമ. തുടക്കത്തില്‍ 
തന്നെ ഇങ്ങനെയ�ൊരന്തരീക്ഷമാണ് സിനിമ മുന്നിലേ
ക്ക് വെക്കുന്നതും.

മൃഗബലിയും മാര്‍ക്കവുമ�ൊക്കെ സിനിമ ധീരമായി 
തന്നെ ചിത്രീകരിച്ചിട്ടുണ്ട്. ഇത്തരം പ്രാകൃതമായ 
ആചാരങ്ങളിലെ പ്രശ്നങ്ങള്‍ കാണികളില്‍ ജുഗുപ്സ 
ഉളവാക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്. എന്നാല്‍, ആദ്യം 
പരാമര്‍ശിച്ചതുപ�ോലെ, വിഷ്വലുകള്‍ എന്നതിലപ്പുറം 
അവയ്ക്കൊന്നും പ്രമേയത്തിന്റെ കേന്ദ്ര തന്തുവുമായി 
ചേര്‍ന്ന് നില്‍ക്കുന്ന തരത്തില്‍ മതകീയമായ വിമര്‍ശ
നങ്ങള്‍ ഉയര്‍ത്താന്‍ കഴിയുന്നില്ല. അതിനാടകീയവും 
വാസ്തവവിരുദ്ധവുമായ രീതിയില്‍ സ്ത്രീകളുടെ ചേലാ
കര്‍മ്മത്തെക്കുറിച്ചുള്ള അനാവശ്യമായ പരാമര്‍ശം 
സിനിമയുടെ ഉദ്ദേശശുദ്ധിയെ തന്നെ സംശയത്തിലാ
ക്കുന്നുമുണ്ട്. അതുക�ൊണ്ടാകണം ഇസ്ലാമ�ോഫ�ോ
ബിയ എന്ന വിധം ധാരാളം വിമര്‍ശനങ്ങള്‍ സിനിമയ്ക്കു 
നേരിടേണ്ടി വന്നത്.

സിനിമ സംവിധായകനെ മറികടന്ന് സംവേദനം 
ചെയ്യാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നതിന്റെ ധാരാളം അടയാളങ്ങള്‍ 

ബിരിയാണിയില്‍ കാണാം. കനിയുടെ അഭിനയവും 
വിഷയത്തിന്റെ സാര്‍വത്രികതയും ബിരിയാണിയെ 
ഓര�ോ പെണ്ണിന്റെയും അസ്തിത്വപ്രശ്നം എന്ന നിലയില്‍ 
ഉയര്‍ത്താന്‍ കിണയുന്നുണ്ട്. മതപൗര�ോഹിത്യവും 
മുത്തലാക്കും വസ്ത്രസ്വാതന്ത്ര്യവുമെല്ലാം പറയുന്നുവെ
ന്നു ഭാവിക്കുമ്പോഴും അതിനുള്ളിലെ യഥാര്‍ത്ഥ പ്രശ്ന
മായ പെണ്‍ നിലവിളി, മുഴങ്ങിക്കേള്‍ക്കാന്‍ വീര്‍പ്പുമു
ട്ടും പ�ോലെ ബിരിയാണി ഫ�ോക്കസ് -ഔട്ട് ആണ്.

ഇത�ൊക്കെ പറയുമ്പോഴും സിനിമ 
മുന്നോട്ട് പ�ോയ ചില പ്രത്യേക 
സന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ പരാമര്‍ശിക്കാതെ തരമില്ല
1.	 മലയാള സിനിമയുടെ എക്കാലത്തെയും പ്രതിസ

ന്ധി ആയിരുന്ന സെന്‍സര്‍ ബ�ോര്‍ഡിന്റെ സദാചാര 
സംരക്ഷണത്തെ സിനിമ മന�ോഹരമായി മറികടന്നി
ട്ടുണ്ട്. ഓടിടി പ്ലാറ്റ്ഫോം ഇക്കാര്യത്തില്‍ സിനിമയെ 
അധികമായി തുണച്ചിട്ടുമുണ്ട്.

2.	 സ്ത്രീ ലൈംഗികതയെ കുറിച്ച് ഇക്കിളിയ�ോടെ മാത്രം 
ചിത്രീകരിച്ചു ശീലിച്ച പതിവ് വഴികളില്‍ നിന്നു മാറി, 
അതിനെ സ്വാഭാവികതയ�ോടേയും സങ്കീര്‍ണതയ�ോ
ടെയും ഗൗരവമായി പറയാന്‍ സിനിമ മുതിര്‍ന്നി

രംഗം തുടരുമ്പോൾ, തന്റെ 
അസാന്നിധ്യത്തിലും 
ഭാവഭേദമില്ലാതെ സ്വയം
ഭ�ോഗത്തിൽ ഏർപ്പെടുന്ന 

ഭാര്യയ�ോട്, 'ചെറുപ്പത്തിൽ ചേലാകർമം 
നടത്താഞ്ഞതിന്റെ പ്രശ്നമാണിതെന്ന്, 
അയാൾ ഈർഷ്യയ�ോടെ പറയുന്നു. 
സ്ത്രീ, രതിസുഖം അർഹിക്കുന്നില്ല എന്ന് 
ഇസ്ലാം മതം അനുശാസിക്കുന്നു എന്ന 
ധ്വനിയാണ് ഈ പരാമർശം ക�ൊണ്ട് 
അവിടെ ബലപ്പെടുത്തുന്നത്. അതിൽ 
വാസ്തവമില്ല എന്നല്ല. മറിച്ച്, ഇത് മറ്റൊരു 
പരമാർത്ഥത്തെ സൗകര്യപൂർവം സീനിൽ 
നിന്നൊഴിവാക്കുകയാണ്- നിലവിലുള്ള 
പുരുഷാധിപത്യ വ്യവസ്ഥിതികളില�ൊ
ന്നിലും സ്ത്രീ ലൈംഗികതയും സംതൃ
പ്തിയും പരിഗണനാ വിഷയം പ�ോലുമാ
യിരുന്നില്ല എന്ന യഥാർത്ഥ്യത്തെ! അത് 
കാണികൾ തിരിച്ചറിയുന്നുമില്ല
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ട്ടുണ്ട്. കനിയുടെ വഴക്കവും ഒതുക്കവും ഇവിടെ 
സിനിമയെ സഹായിക്കുന്നുണ്ട്.

3.	 സ്ത്രീ ലൈംഗികത പ�ോലെ തന്നെ പുരുഷലൈംഗി
കതയേയും സാധാരണീകരിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചിട്ടുണ്ട്. 
ബിജിലെന്ന കഥാപാത്രം തന്റെ സ്വകാര്യതയില്‍ 
സ്വയംഭ�ോഗം ചെയ്യുന്ന രംഗം അത് വെളിവാക്കു
ന്നുണ്ട്.

4.	 മുഹമ്മദ് ബിജില്‍ എന്ന മനുഷ്യന്റെ കഥയെ 
തീരെ പറയാതെയും മുഴുവനായി പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്. 
ഖദീജയുടെ കഥാപാത്രത്തിന് വേണ്ടിയെടുത്തത്ര 
ഏകാഗ്രത ബിജിലിന് വേണ്ടി എടുത്തിട്ടില്ലെങ്കില്‍ 
കൂടി, അയാളുടെ ജീവിതവും കാഴ്ചയും കാഴ്ചപ്പാടും 
സിനിമയില്‍ സ്വയം ചുരുളഴിയുന്നുണ്ട്. ഒരുപക്ഷേ, 
കാഴ്ചക്കാരില്‍ അധികം പേര്‍ക്കും ഖദീജയ�ോട് ത�ോ
ന്നുന്നതിനെക്കാള്‍ അടുപ്പം അയാള�ോടാകാനും 
മതി.

5.	 പ്രധാനപ്പെട്ട മറ്റൊരു മേന്മ കഥാപാത്രത്തിന്റെ വി
കാസത്തെ കഥയില്‍ നിന്നു പറിച്ചു മാറ്റി സ്ഥലവും 
കാലവുമായി ചേര്‍ത്തു വികസിപ്പിച്ചു എന്നുള്ളതാ
ണ്. ഖദീജയുടെ കഥയായിട്ടല്ല- ഓര�ോ സഥലത്തി
ലും കാലത്തിലും ഖദീജ എങ്ങനെ പരിണമിക്കുന്നു 
എന്നുള്ളതാണ് സിനിമ കാണിച്ചു തന്നത്.

ബൗദ്ധികമായ വ്യായാമം കൂടി പ്രതീക്ഷിച്ചുക�ൊണ്ട് 
സിനിമ കാണാന്‍ ഒരുങ്ങുന്ന കൂട്ടമാണ് ബിരിയാണി 
പ�ോലെയ�ൊരു സ്വതന്ത്ര സിനിമയുടെ പ്രതീക്ഷിത 
കാണികള്‍. ബിരിയാണി ആര്‍ട്ട് സിനിമ അല്ലെന്നു 
സംവിധായകന്‍ പറയുമ്പോഴും മുഖ്യധാരാ സിനിമ
യുടെ പ�ൊതുവഴികളിലൂടെയല്ല ചിത്രീകരണത്തിനും 
പ്രദര്‍ശനത്തിനുമടക്കം ബിരിയാണി സഞ്ചരിച്ചത്. 
എന്നിട്ടും, ഗൗരവത്തോടെ സിനിമയെ കാണുന്ന 

കാണികള്‍ക്ക് ബാലിശമായി ഊഹിക്കാന്‍ കഴിയുന്ന 
അനേകം തിരുകിക്കയറ്റലുകള്‍ സിനിമയില്‍ മുഴച്ചു 
നില്‍ക്കുന്നുണ്ട്. ഉദ്ദേശ ശുദ്ധി വ്യക്തമാക്കാന്‍ എന്ന 
മട്ടില്‍, ബ�ോധപൂര്‍വ്വം ഉള്‍പ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്ന ചില 
ഷ�ോട്ടുകള്‍! ബിരിയാണി കഴിക്കാന്‍ വരുന്ന വനിതാ 
വക്കീല്‍ ആ വിധം ഒരു സന്ദര്‍ഭമാണ്. ഖദീജയുടെ 
ശത്രു വ്യക്തികളല്ല വ്യവസ്ഥിതിയാണ് എന്നു ധ്വനി
പ്പിക്കാന്‍ വേണ്ടി കൃത്രിമമായി എടുത്തുവെച്ച ഒരു 
സാന്നിധ്യമായി അവര്‍ വേഗം തിരിച്ചറിയപ്പെടുന്നുണ്ട്. 
ഖദീജയുടെ ഭര്‍ത്താവ് നസീറിനെ മുത്തലാക്കിന് 
പ്രേരിപ്പിക്കുന്നയാള്‍ ഒരു ഹിന്ദു സന്യാസിയായതും; 
'സിനിമ എല്ലാ മതത്തെയും ഒരുപ�ോലെ വിമര്‍ശിക്കും' 
എന്ന നാട്യം ഉണ്ടാക്കാന്‍ വേണ്ടി ചമച്ചതു പ�ോലെ 
കൃതിമമായി അവസാനിച്ചു.

ഏറ്റവും കാതലായ മറ്റൊരു ഭാഗം കൂടി വിലയിരു
ത്താം. സിനിമയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട പ�ൊതു ചര്‍ച്ചകളി
ല്‍ ഉയര്‍ന്നു കേട്ട പ്രധാനപ്പെട്ട ആര�ോപണങ്ങളില്‍ 

ബിരിയാണി ആർട്ട് സിനിമ 
അല്ലെന്നു സംവിധായകൻ 
പറയുമ്പോഴും മുഖ്യധാരാ 
സിനിമയുടെ പ�ൊതുവഴിക

ളിലൂടെയല്ല ചിത്രീകരണത്തിനും പ്രദർശ
നത്തിനുമടക്കം ബിരിയാണി സഞ്ചരിച്ച
ത്. എന്നിട്ടും, ഗൗരവത്തോടെ സിനിമയെ 
കാണുന്ന കാണികൾക്ക് ബാലിശമായി 
ഊഹിക്കാൻ കഴിയുന്ന അനേകം തിരുകി
ക്കയറ്റലുകൾ സിനിമയിൽ മുഴച്ചു നിൽ
ക്കുന്നുണ്ട്
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ഒന്ന്: "ബിരിയാണി ഒരു സ്ത്രീ പ്രശ്നമാണ് മുന്നോട്ട് 
വെച്ചത്. എന്നിട്ടും, ഫെമിനിസ്റ്റുകള്‍ മതാധികാരികളെ 
ഭയന്ന് അതിനെ ഉയര്‍ത്തിപ്പിടിച്ചില്ല"- എന്നുള്ളതായി
രുന്നു. ഒരു സിനിമ പെണ്‍പക്ഷ സിനിമയായിരുന്നു 
എന്നു പറയണമെങ്കില്‍, ആത്യന്തികമായി അത് 
നല്‍കുന്ന സന്ദേശംകൂടി കണക്കിലെടുക്കേണ്ടിയിരി
ക്കുന്നു.

കനിയുടെ കഥാപാത്രം സിനിമയുടെ ആരംഭം 
മുതല്‍ തന്നെ വ്യക്തിത്വം ഉള്ളവളാണെന്ന് കാണാം. 
തന്റെ ഭര്‍ത്താവിന�ോട്, ഇല്ലാത്ത ബഹുമാനം 
ഉണ്ടെന്ന് അവള്‍ ഭാവിക്കുക പ�ോലും ചെയ്യുന്നില്ല. 
സംഭ�ോഗത്തിന് ശേഷം ഭര്‍ത്താവ് അവഹേളിക്കു
മ്പോഴും അതേ നാണയത്തില്‍ അവള്‍ തിരിച്ചടി
ക്കുന്നുണ്ട്. തന്റെ കുടുംബത്തിന്റെ ആവശ്യത്തിന് 
സ്വന്തം വീട്ടില്‍ പ�ോകേണ്ടതുണ്ട് എന്നു വ്യക്തമായി 
ആവശ്യപ്പെടുന്നുണ്ട്. ഭര്‍ത്താവ് ഉപേക്ഷിച്ച വിവരമറി
ഞ്ഞിട്ടും തിരികെ ചെന്നു കയറാന�ോ അപേക്ഷിക്കാ
ന�ോ അവള്‍ മുതിരുന്നില്ല. ഒരിക്കല്‍മാത്രം, മകനെ 
കാണണം എന്ന ആവശ്യം മാത്രം അവര്‍ മുന്നോട്ട് വെ
ക്കുന്നു. ആരുടേയും ഔദാര്യം അവള്‍ ആഗ്രഹിക്കു
ന്നില്ല. നിശബ്ദമായ പ്രതികാരം -അതാണ് ഖദീജ തിര
ഞ്ഞെടുക്കുന്ന വഴി. ആവശ്യം ത�ോണിയപ്പോള്‍ സ്വയം 
തിരഞ്ഞെടുക്കുകയും മടുത്തപ്പോള്‍ പുനരാല�ോചന 
കൂടാതെ സ്വയം ഉപേക്ഷിക്കുകയും ചെയ്ത വഴിയാണ് 
ഖദീജയ്ക്ക് വേശ്യാവൃത്തി. ഇങ്ങനെ, കഥ തുടങ്ങിയ�ൊ
ടുങ്ങുന്നത് വരെയും ഖദീജ തന്റേടിയായ സ്ത്രീ തന്നെ
യാണ്. അഭിപ്രായവും അഭിമാനവുമുള്ള പെണ്ണ്. 
വളരെ ചെറുപ്പം മുതല്‍ അനുഭവിച്ചു വന്ന പ്രതികൂല 
സാഹചര്യങ്ങള്‍ ക�ൊണ്ട് ജീവിതത്തെ നിസ്സംഗതയ�ോ
ടെ എന്നാല്‍ നിരാശയില്ലാതെ നേരിടുന്ന കഥാപാത്രം. 
ആ വിധം ഒരു കഥാപാത്രത്തെ, നിഷ്പ്രഭമാക്കിക്കളയും 
വിധമായിരുന്നു ബിരിയാണിയുടെ ക്ലൈമാക്സ് . അത് 
സിനിമയെ തന്നെ വ്യര്‍ഥമാക്കിക്കളഞ്ഞു.

സിനിമയുടെ ഒടുവില്‍, തന്നെ എന്നോ ഉപേക്ഷിച്ച 
തനിക്ക് യാത�ൊരു വൈകാരിക കടവും ബാക്കി വെ
ക്കാത്ത മുന്‍ ഭര്‍ത്താവിന്റെ മുകളില്‍ കയറിയിരുന്ന് 
അധികാരഭാവത്തില്‍ രതിയനുഭവിച്ച് ഇറങ്ങി നടക്കു
ന്നവളായി ഖദീജയെ സിനിമ ചെറുതാക്കിക്കളഞ്ഞിരി
ക്കുന്നു. ബന്ധവും ബന്ധനങ്ങളുമില്ലാതെ ബിജിലുമാ
യി സ്നേഹവും ഊഷ്മളതയും പങ്കിട്ട ഖദീജയ്ക്ക് ഇതിലും 
മന�ോഹരമായ എത്രയ�ോ അന്ത്യം വരാമായിരുന്നു.

പുരുഷന്റെ കാഴ്ചപ്പാടില്‍ ഒരു പെണ്ണിന് ആത്യ
ന്തികമായി ആവശ്യം രതിയാണ് എന്ന വികലമായ 
ബ�ോധമാണ് ആ കഥാപാത്രത്തെ അങ്ങനെ അവ
സാനിപ്പിക്കാന്‍ കാരണമായത്. അതില്‍ ഫെമിനിസം 
ഇല്ലെന്നു തന്നെയുമല്ല- വസ്തുവത്കരണവും അതേ 

അളവില്‍ സ്ത്രീവിരുദ്ധതയും മറഞ്ഞിരിപ്പുണ്ട്. ആയിരം 
പ്രശ്നങ്ങള്‍ മുന്നോട്ട് വെക്കുന്ന സിനിമ, ഭര്‍ത്താവിന്റെ 
മേലിരുന്ന് രതിസുഖം അനുഭവിക്കലാണ് ഖദീജയുടെ 
ആത്യന്തികമായ പ്രതികാരവും പരിഹാരവുമായി അവ
തരിപ്പിച്ചത്. ഇതില്‍ എവിടെയാണ് സ്ത്രീവാദം?

സാധാരണ നിലയില്‍ മുഖ്യധാരാ സിനിമകളില്‍ 
നിന്നുള്ള വഴി മാറി നടക്കലുകളാണ് കലാമൂല്യം 
അധികമുണ്ടെന്ന് കണക്കാക്കപ്പെടുന്ന ബിരിയാണി 
പ�ോലെയുള്ള സ്വതന്ത്ര സിനിമകള്‍. ഇപ്പോഴാക
ട്ടെ, ഇത്തരം സിനിമകള്‍ ശ്രദ്ധ നേടണമെങ്കില്‍ 
അവയേയും വാണിജ്യവത്കരിക്കണം എന്നായിരിക്കു
ന്നു. വിജയിക്കണമെങ്കില്‍ അവയ്ക്കും ഒരു മസാലക്കൂട്ട് 
നിര്‍ബന്ധമായിരിക്കുന്നു. മുഖ്യധാരയുടെ പഴകിയ 
നൃത്തരംഗങ്ങള്‍ക്കും സ്റ്റണ്ടുകള്‍ക്കും ആണത്ത
വര്‍ത്തമാനങ്ങള്‍ക്കും സമാന്തരമായി മറ്റൊരു 
മസാലക്കൂട്ട്. അതിങ്ങനെയാകാം: കുറച്ചു തുറന്ന 
യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങള്‍ എന്ന നാട്യം, പുര�ോഗമനം എന്നു 
ത�ോന്നുന്ന ഉപരിപ്ലവമായ ചില പരാമര്‍ശങ്ങള്‍, 
ഇടത് രാഷ്ട്രീയം ധ്വനിപ്പിക്കുന്ന പ്രമേയങ്ങള്‍, പ�ൊള്ള
യായ രാഷ്ട്രീയവത്കരണം, രതിരംഗങ്ങള്‍ അല്ലെങ്കില്‍ 
നഗ്നത... ഇത�ൊക്കെ കൂടി ഒന്നിച്ചു കണ്ടാല്‍ സിനിമ 
മറ്റൊരാല�ോചനയില്ലാതെ ല�ോക�ോത്തരമായി മുദ്രകു
ത്തപ്പെടുകയാണ്. ബിരിയാണിയെ അടുത്ത് കാണു
മ്പോള്‍, സ്വതന്ത്രസിനിമകളിലും ആര്‍ട്ട് സിനിമകളിലും 
രൂപപ്പെടുന്ന ഈ പുതുപ്രവണത കൂടുതല്‍ വ്യക്തമാ
വുകയാണ്.

ബുദ്ധിജീവി നാട്യത്തില്‍ സിനിമയെ ആസ്വദിക്കുക 
വേഗത്തില്‍ സാധ്യമാകുന്ന വ്യായാമമാണ്. അതുക�ൊ
ണ്ടു തന്നെ, സിനിമ കാണുമ്പോഴും വിലയിരുത്തുമ്പോ
ഴും സര്‍ഗാത്മകമായ തുറന്ന സമീപനം കാണികളില്‍ 
പ്രവര്‍ത്തിക്കേണ്ടതുണ്ട്. നിലവാരത്തെ സംബന്ധിച്ച് 
സത്യസന്ധമായ മാനദണ്ഡങ്ങള്‍ പുലര്‍ത്തേണ്ടതുണ്ട്. 
കലയാണെന്ന അടിസ്ഥാന ധാരണ ഓര്‍ക്കേണ്ടതുണ്ട്. 
കാരണം, ആത്യന്തികമായി സിനിമ അതിന്റെ പ്രേക്ഷ
കരെ നിര്‍മിക്കുകയാണ്. പ്രേക്ഷകര്‍ സിനിമയെയും. 
ഈ ക�ൊടുക്കല്‍ വാങ്ങലില്‍ ഇരുകൂട്ടരും അനിവാര്യ
മായും മാറേണ്ടതുണ്ട്, വളരേണ്ടതുണ്ട്.

സാധാരണ നിലയിൽ 
മുഖ്യധാരാ സിനിമകളിൽ നി
ന്നുള്ള വഴി മാറി നടക്കലുക
ളാണ് കലാമൂല്യം അധികമു

ണ്ടെന്ന് കണക്കാക്കപ്പെടുന്ന ബിരിയാണി 
പ�ോലെയുള്ള സ്വതന്ത്ര സിനിമകൾ. 
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കലാസിനിമയുടെ ചരിത്രവഴികൾ-3

നവതരംഗഭാവുകത്വം – 
സമീപനവും സൗന്ദര്യശാസ്ത്രവും 
•	 ഡ�ോ.വിഷ്ണുരാജ് പി 

സിനിമാചരിത്രത്തിലെ ഭാവുകത്വ വ്യതിയാനങ്ങളിൽ സവിശേഷമാണ് 
നവതരംഗം അഥവാ ന്യൂവേവ്. 1959 ൽ ഫ്രാൻസിലാണ് ഈ പ്രസ്ഥാ

നത്തിന്റെ ആരംഭം. കലാപരമായ ഘടകങ്ങൾക്ക് ഊന്നൽ നല്കി ക�ൊണ്ടുള്ള 
ചലച്ചിത്രസമീപനമാണ് നവതരംഗത്തിന്റേത്. ചലച്ചിത്രത്തിന്റെ നിർമ്മാണത്തി
ലും ആഖ്യാനരീതിയിലും ഒക്കെ നവതരംഗ സിനിമകൾ സവിശേഷമായ വ്യതിയാ
നങ്ങൾ വരുത്തി. വിവിധരാജ്യങ്ങളിലെ ചലച്ചിത്രസംസ്കാരങ്ങളിലേക്ക് വേഗത്തിൽ 
തന്നെ നവസിനിമ തത്വങ്ങൾ വ്യാപിച്ചു. കാലക്രമേണ ല�ോകസിനിമയിലെ തന്നെ 
ഒരു വിഭജന ബിന്ദുവായി നവതരംഗ സിനിമകൾ മനസ്സിലാക്കപ്പെട്ടു. ഫ്രഞ്ച് സി
നിമയിൽ ഉണ്ടാകുന്ന പ്രവർത്തനങ്ങളുടെ ഭാഗമായിട്ടാണ് നവതരംഗത്തിന് ആദ്യ 
സൂചനകൾ ഉണ്ടാകുന്നത്. 1958 നും 1964 നും മധ്യേ ധാരാളം യുവാക്കൾ ഫ്രഞ്ച് 
സിനിമയിലേക്ക് കടന്നു വരുന്നുണ്ട്. ചലച്ചിത്രരംഗത്ത് അധികമ�ൊന്നും പരിശീല
നം ലഭിക്കാതെ അവർ കടന്നു വരികയായിരുന്നു. ഫ്രഞ്ച് നവതരംഗക്കാർ എന്ന് 
ഇക്കൂട്ടരെ വളരെ വേഗം മുദ്ര ചാർത്തപ്പെട്ടു. പരമ്പരാഗതമായ കഥാഖ്യാനങ്ങ
ളിൽ നിന്നും വ്യത്യസ്തമായി സുദൃഢമായ പുതിയ രീതികളിൽ ചലച്ചിത്രങ്ങൾ 
അവതരിപ്പിച്ചുക�ൊണ്ട് ഈ പുതുതരംഗക്കാർ സിനിമാല�ോകത്ത് നിലയുറപ്പിച്ചു. 
"ഒരർത്ഥത്തിൽ യുവത്വത്തിന്റെ തിളപ്പ് തന്നെയായിരുന്നു ന്യൂവേവ്. മുടക്കുന്ന 
മൂലധനത്തിന്റെ വലിപ്പവും താരങ്ങളുടെ പ�ൊലിപ്പും മുൻതൂക്കം നേടി വന്ന ഒരു 
നിർമ്മാണ വ്യവസ്ഥയിൽ കേവലം പുറംപൂച്ചിന്റെ മിടുക്കു മാത്രമുള്ള ഒരു വ്യവ
സായമായി കഴിഞ്ഞിരുന്ന ഫ്രഞ്ച് സിനിമാരംഗത്ത് അക്ഷമരും സർഗ്ഗ സമ്പന്നരു
മായ ഒരുകൂട്ടം ധിഷണാശാലികൾ കടന്നാക്രമണം നടത്തുകയാണുണ്ടായത്. 
സമ്പന്നങ്ങളായ ആശയങ്ങൾ, നൂതനങ്ങളായ പ്രയ�ോഗശൈലികൾ, എല്ലാം ഒരു 
പുതിയ തലമുറ ആവേശപൂർവ്വം പരീക്ഷിച്ചു ന�ോക്കുകയായിരുന്നു. അത�ോടെ 
സിനിമയുടെ മുൻപെങ്ങുമില്ലാത്ത മാറ്റങ്ങളുണ്ടായിരുന്നുവെന്ന്” അടൂർ ഗ�ോപാ
ലകൃഷ്ണൻ (2008:38) സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്.

1959 ഫെബ്രുവരി 11ന് റിലീസ് ചെയ്ത Lee Bee Serage എന്ന ചിത്രമാണ് 
നവതരംഗപ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ ആദ്യ രചനയായി പരിഗണിക്കുന്നത്. സംവിധാ
യകന്റെ ആത്മാവിഷ്കാരമാണ് സിനിമ എന്ന വിശ്വാസവും വൻമുടക്കുമുതൽ 
വേണ്ടിവരുന്ന കമ്പോളജനപ്രിയസംസ്കാരം അല്ല യഥാർത്ഥസിനിമയെന്ന  നില
പാടായിരുന്നു ഫ്രഞ്ച് നവതരംഗത്തിന്റെ പ്രധാനപ്പെട്ട ആശയങ്ങൾ. ഈ കാലഘ

സമ്പന്നങ്ങളായ 
ആശയങ്ങൾ, നൂത
നങ്ങളായ പ്രയ�ോഗ
ശൈലികൾ, എല്ലാം 
ഒരു പുതിയ തലമുറ 
ആവേശപൂർവ്വം 
പരീക്ഷിച്ചു ന�ോ
ക്കുകയായിരുന്നു. 
അത�ോടെ സിനിമ
യുടെ മുൻപെങ്ങു
മില്ലാത്ത മാറ്റങ്ങളു
ണ്ടായിരുന്നുവെന്ന്” 
അടൂർ ഗ�ോപാലകൃ
ഷ്ണൻ (2008:38) 
സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്.
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ട്ടത്തിൽ പ്രചരിച്ച സിനിമ പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളുടേയും 
ചലച്ചിത്രവിമർശകരുടെ പേരുകൾ കലാസിനിമയുടെ 
വ്യാപനവുമായി തുടക്കം മുതൽ തന്നെ ബന്ധപ്പെട്ടി
രിക്കുന്നതായി മനസ്സിലാക്കാൻ കഴിയുന്നു. കഹിയേ 
ദു സിനിമ എന്ന മാസിക ഇതിൽ പ്രധാനപ്പെട്ടതാ
ണ്. അത�ോട�ൊപ്പം തന്നെ നവതരംഗത്തിന്റെ പ്രോ
ത്ഘാടകൻ എന്ന് അറിയപ്പെടുന്ന ആന്ദ്രേ ബസീൻ, 
അമേരിക്കയിലെ ആൻഡ്രു സാരിസ് എന്നീ സിനി
മാവിമർശകരുടെ ഇടപെടലുകൾ നവതരംഗത്തിന് 
സൈദ്ധാന്തികമായ പശ്ചാത്തലമ�ൊരുക്കി. പിന്നീട് 
ഫ്രഞ്ച് ചലച്ചിത്ര ല�ോകത്തേക്ക് വരുന്ന തൂഫ�ോ, 
ഛബ്രോൾ തുടങ്ങിയ ചരിത്രകാരന്മാർ നവതരംഗത്തി
ന് നിർണായക പരിവർത്തനങ്ങൾ ഉണ്ടാക്കുന്നു. മിസ് 
എൻ സീനിന്റെ വിശദീകരണത്തിലൂടെയും ബുദ്ധിപ
രമായ സംഭാഷണങ്ങളിലൂടെയും അഭിനയത്തിലൂടെ
യും ഒക്കെയാണ് സത്യത്തിൽ ഞങ്ങൾ തുടങ്ങുന്നതി
ന് പ്രതിഫലനം കാണാൻ കഴിയുന്നതെന്ന് ഛബ്രോൾ 
(2008:22) വിശദീകരിക്കുന്നുണ്ട്.

നവതരംഗം വേഗം തന്നെ ല�ോകത്തിന്റെ നാനാ
ഭാഗങ്ങളിലേക്കും വ്യാപിക്കുന്നു. 1959 ലെ കാൻ 
ഫെസ്റ്റിവലിൽ ഛബ്രോളിന്റെ കസിൻസ്, ത്രൂഫ�ോ
യുടെ 400 Blows, മാർസൽ കാമുവിന്റെ  ബ്ലാക്ക് 
ഓർഫൻസ് എന്നിവ യഥാക്രമം മികച്ച സംവിധാന
ത്തിനും ചിത്രത്തിനുള്ള പുരസ്കാരങ്ങൾ നേടി. 1960 
മാർച്ചിൽ പുറത്തുവന്ന ഗ�ൊദാർദ്ദിന്റെ ബർത്ത് ലെസ്, 
അലന്റെനെയുടെ ഹിര�ോഷിമ മ�ോൻ അന�ോസ് 
തുടങ്ങിയ സിനിമകൾക്ക് ന്യൂയ�ോർക്ക്, ബെർലിൻ 
എന്നിവിടങ്ങളിൽ നിറയെ പ്രേക്ഷകർ ഉണ്ടായിരുന്നു. 
അത�ോട�ൊപ്പം തന്നെ ഫ്രഞ്ച് ഭരണകൂടം സിനിമയുടെ 
വളർച്ചക്ക് നൽകിയ സാമ്പത്തിക സഹായങ്ങൾ എടു
ത്തുപറയേണ്ടതാണ്. അന്നത്തെ ഫ്രഞ്ച് ഭരണകൂടം 
ചരിത്രകാരന്മാരെയും എഴുത്തുകാരെയും നിർമ്മാതാ
ക്കളെയും പ്രോത്സാഹിപ്പിച്ചിരുന്നു. കൂടാതെ പുതിയ 
സാങ്കേതികവിദ്യ ഉപയ�ോഗിച്ചുള്ള ചലച്ചിത്രനിർമ്മാണ 
പരിശീലനങ്ങൾ, ചെലവ് കുറഞ്ഞ ക്യാമറ ഉപയ�ോഗി
ച്ചുള്ള നിർമ്മാണ പ്രവർത്തനങ്ങൾ എന്നിവയെല്ലാം 
അക്കാല സിനിമയെ വിപ്ലവാത്മകമാക്കിത്തീർത്തു. ചു
രുക്കത്തിൽ പ്രേക്ഷകർ, സാമൂഹ്യഘടന, വിമർശനാ
ത്മകമായ നവ�ോത്ഥാനം, ഭരണകൂട സ്ഥാപനങ്ങൾ 
പുതിയ ഉൽപ്പാദന സാധ്യതകൾ എന്നിവയെല്ലാം 
കൂടി നവതരംഗസിനിമയ്ക്ക് പ്രച�ോദനമേകി. അങ്ങനെ 
ഒരു സമാന്തരസിനിമ എന്ന നിലയിലേക്ക് നവതരംഗം 
അടയാളപ്പെട്ടു.

ചലചിത്ര പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളിലൂടെ രൂപപ്പെട്ട 
കലാസൗന്ദര്യ ചർച്ചകളും സിനിമാ നിരൂപണ രചന
കളുമാണ് ഫ്രഞ്ച് നവതരംഗ വ്യാപനത്തിന്റെ മറ്റൊരു 

പ്രധാന ഘടകം. അസ്ട്രുക്കിനെപ്പോലെയുള്ളവർ 
തുടങ്ങിയ കർത്തൃസങ്കല്പത്തിലൂന്നിയുള്ള ചർച്ചകളെ 
ആന്ദ്രെ ബസീനും ത്രൂഫ�ോയുമുൾപ്പെടെയുള്ളവർ 
മുന്നോട്ടുക�ൊണ്ടുപ�ോയി. കഹിയേ ദു സിനിമ എന്ന 
ചലച്ചിത്രപ്രസിദ്ധീകരണവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട കുറെ 
യുവാക്കളാണ് നവതരംഗ പ്രവണതകളെ വേഗ
ത്തിലാക്കിയത്. ഷാൻലൂക്ക് ഗ�ൊദാർദ്ദ്, ഫ്രാൻസ്വാ 
ത്രൂഫ�ോ, ക്ലോദ് ഛബ്രോൾ, റ�ോബർട്ട് ബ്രസ്സോൺ, 
എറിക് റ�ോമർ എന്നിവരാണ് പ്രധാനമായും ഈ മാ
സികയുടെ നേതൃസ്ഥാനത്ത് ഉണ്ടായിരുന്നത്. അത് 
കൂടാതെ ആർട്സ്, മൂവി തുടങ്ങിയ സിനിമാ മാസി
കകളിലെ സംവാദങ്ങളും ചർച്ചകളും കേന്ദ്രീകരിച്ചിരു
ന്നത് പുതിയ ചലച്ചിത്രകലാതത്വങ്ങളിലായിരുന്നു. 
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സൂസൻ ഹ�ൊവാർഡിന്റെ അഭിപ്രായത്തിൽ 1954ൽ 
കഹിയേ ദു സിനിമയിൽ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച "A Certain 
tendency of the French Cinema" എന്ന ലേഖനമാ
ണ് ഫ്രഞ്ച് നവതരംഗത്തിന്റെ മാനിഫെസ്റ്റോ (2006:22).

 കഹിയേ ദു മാസിക പ�ൊതുവേ സിനിമയ്ക്കും 
വിശേഷിച്ച് നവതരംഗ പ്രസ്ഥാനത്തിനും നൽകിയ 
സംഭാവനകൾ ആൻഡ്രു ഡിക്സ് (2010:134) ഇങ്ങനെ 
ക്രോഡീകരിക്കുന്നു. "സാഹിത്യം, ചിത്രകല, ശിൽപ
കല, സംഗീതം തുടങ്ങിയവ പ�ോലുള്ള പരമ്പരാഗത 
സൗന്ദര്യശാസ്ത്ര രൂപങ്ങൾക്കൊപ്പം പരിഗണിക്കുന്ന 
ഒന്നാണ് സിനിമ എന്ന ധാരണ കഹിയേ ദു സിനിമ 
ബലപ്പെടുത്തി. സിനിമയുടെ സർഗ്ഗാത്മകവും സൗന്ദ
ര്യശാസ്ത്രപരവുമായ മൗലികത കേന്ദ്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നത് 
സംവിധായകനിലാണെന്ന് തെളിയിച്ചു. പ്രമേയപര
മായ ഉള്ളടക്കത്തേക്കാൾ സിനിമയുടെ കലാമൂല്യം 
അധിഷ്ഠിതമായിരിക്കുന്നത് മിസ് - എൻ - സീൻ 
പ�ോലെയുള്ള രൂപഘടകങ്ങളിലാണെന്ന് സ്ഥാപിച്ചു. 
സാങ്കേതിക അർത്ഥത്തിൽ മാത്രം പ്രവർത്തിക്കുന്ന 
പരമ്പരാഗത സംവിധായകരുടെ സിനിമകളും ചരിത്ര
പരമായ നിലപാടുകള�ോടെ സിനിമയ്ക്ക് മേൽ തങ്ങളു
ടെ കയ്യൊപ്പ് ചാർത്തുന്ന സംവിധായകരുടെ സിനിമ
കളും തമ്മിൽ മൂല്യപരമായ വിവേചനം കൽപ്പിച്ചു". 

സാഹിത്യകൃതികളുടെ അനുകല്പനത്തെ ഒഴിവാ
ക്കിക്കൊണ്ടുള്ള ചലച്ചിത്രരചനകൾക്ക് വേണ്ടിയു
ള്ള ശ്രമങ്ങളായിരുന്നു നവതരംഗത്തിന്റെ മറ്റൊരു 
സമീപനം. ചലച്ചിത്രകലയുടെ മൗലികതയാണ് നവത
രംഗസിനിമയുടെ അനുകല്പനസമീപനം ലക്ഷ്യമിട്ടത്. 
സാഹിത്യസങ്കേതങ്ങൾക്ക് സമാനമായ ചലച്ചിത്ര 
സങ്കേതങ്ങൾ സൃഷ്ടിക്കുന്നതാണ് അനുകല്പനമെന്ന 
ധാരണ ത്രൂഫ�ോ നിരാകരിച്ചു. സാഹിത്യസൃഷ്ടികൾ 
നിർമ്മാതാവിന്റെ താൽപര്യത്തിനും താരത്തിന്റെ സൗ
കര്യത്തിനുമനുസരിച്ച് ദൃശ്യവൽക്കരിക്കുന്നു എന്ന
തായിരുന്നു ഫ്രഞ്ച് സിനിമയിൽ നിലനിന്ന അനു
കല്പന തത്ത്വം. ഈ ചലച്ചിത്രപ്രവണതയെ ത്രൂഫ�ോ 
വിമർശിക്കുന്നു. ചലച്ചിത്രകാരന് (Man of Cinema) 
മാത്രമേ മികച്ച രീതിയിൽ അനുകല്പനം നടത്താനാ
കുകയുള്ളൂവെന്ന് അദ്ദേഹം ഉറപ്പിച്ചു പറഞ്ഞു. 
അതായത് സാഹിത്യ കൃതികള�ോട് ഉള്ള വിധേയത്വം 
അല്ല; മറിച്ച് ചലച്ചിത്രഭാഷയ�ോടുള്ള വിശ്വസ്തതയാണ് 
നവതരംഗക്കാരെ നയിച്ചത്. മൈക്കൽ മാരി (2003:63) 
പഠനത്തിൽ ഈ പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ സൗന്ദര്യശാസ്ത്ര 
പദ്ധതികളെ ഇങ്ങനെ സംഗ്രഹിക്കുന്നു. 
•	 ചലച്ചിത്രകർത്താവായ സംവിധായകൻ തന്നെയാവ

ണം തിരക്കഥയും തയ്യാറാക്കേണ്ടത്. 
•	 ചെറിയ മുതൽ മുടക്കിൽ സർഗ്ഗാത്മകമായ സൃഷ്ടി

ക്കുള്ള ശ്രമങ്ങൾ കൂടുതലായി നടന്നു.

•	 മുൻകൂട്ടി തയ്യാറാക്കിയ തിരക്കഥ അക്ഷരംപ്രതി 
അനുസരിക്കുക അല്ല രംഗ ചിത്രീകരണങ്ങളിലും 
സംഭാഷണങ്ങളിലും അഭിനയത്തിലുമെല്ലാം 
സംവിധായകൻ ചെയ്യേണ്ടത്; ഇവയെല്ലാം നിരന്ത
രം പരിഷ്കരിച്ചു ക�ൊണ്ടാവണം ചിത്രം നിർമ്മാണം 
നടത്താൻ.

•	 സ്റ്റുഡിയ�ോകളിലെ കൃത്രിമസെറ്റുകളിൽ നിന്നും 
വാതിൽപ്പുറ പശ്ചാത്തലങ്ങളിലേക്ക് സിനിമ ചിത്രീ
കരണങ്ങൾ മാറി.

•	 ശബ്ദങ്ങൾ ചിത്രീകരണസമയത്ത് തന്നെ നേരിട്ട് 
റെക്കോർഡ് ചെയ്യുന്ന പതിവ് തുടങ്ങി.

•	 വലിയ പ്രകാശസജ്ജീകരണങ്ങൾ ഒഴിവാക്കി 
കുറഞ്ഞ പ്രകാശം ആവശ്യമുള്ള ഫിലിം ഉപയ�ോഗി
ക്കുന്ന രീതി നടപ്പിലാക്കി

•	 അഭിനേതാക്കളെ തിരഞ്ഞെടുക്കുമ്പോൾ പരിചയ
സമ്പന്നരായ വരെ പരമാവധി ഒഴിവാക്കി

•	 കർക്കശമല്ലാത്ത നിർമ്മാണരീതികളും സ്വതന്ത്ര
മായ അഭിനയ സമ്പ്രദായങ്ങളും ചെറിയ കൂട്ട
ങ്ങള�ോടു കൂടിയ ഷൂട്ടിംഗ് ല�ൊക്കേഷനുമെല്ലാം  
ഇതിന്റെ ഭാഗമായിരുന്നു. 
 ചുരുക്കത്തിൽ 1960 ന് ശേഷം ല�ോകവ്യാപകമായി 

കലാസിനിമ എന്ന ജനുസ്സിൽ നിലവിൽ വന്നതും 
പ്രചരിച്ചു പ�ോകുന്നതുമായ തത്ത്വങ്ങളാണ് നവതരം
ഗത്തിൽ കാണുന്നത്. എഡിറ്റിംഗിലും, ആഖ്യാനത്തി
ലും, ചലച്ചിത്രഭാഷയിലും എല്ലാം നവതരംഗ പ്രസ്ഥാ
നം മുന്നോട്ടു വെച്ച സൗന്ദര്യശാസ്ത്രം സിനിമയുടെ 
ഭാവുകത്വത്തെ തന്നെ മാറ്റി എഴുതി. കാലാന്തരത്തിൽ 
കലാസിനിമയുടെ സാംസ്കാരിക രാഷ്ട്രീയത്തെ രൂപപ്പെ
ടുത്തുന്നതിൽ നവതരംഗം നിർണായക പങ്കുവഹിച്ചു
വെന്ന് തിരിച്ചറിയാവുന്നതാണ്.

സാഹിത്യകൃതികളുടെ 
അനുകല്പനത്തെ ഒഴിവാ
ക്കിക്കൊണ്ടുള്ള ചലച്ചിത്ര
രചനകൾക്ക് വേണ്ടിയുള്ള 

ശ്രമങ്ങളായിരുന്നു നവതരംഗത്തിന്റെ 
മറ്റൊരു സമീപനം. ചലച്ചിത്രകലയുടെ 
മൗലികതയാണ് നവതരംഗസിനിമയുടെ 
അനുകല്പനസമീപനം ലക്ഷ്യമിട്ടത്. 
സാഹിത്യസങ്കേതങ്ങൾക്ക് സമാനമായ 
ചലച്ചിത്ര സങ്കേതങ്ങൾ സൃഷ്ടിക്കുന്നതാ
ണ് അനുകല്പനമെന്ന ധാരണ ത്രൂഫ�ോ 
നിരാകരിച്ചു
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ആത്മാവിലേക്കുള്ള 
തിരന�ോട്ടങ്ങൾ
•	  ശ്രീജിത്ത്.പി

സൈദ്ധാന്തികമായ കലാനിരൂപണത്തിന്റെ രീതിശാസ്‌ത്രത്തിൽ 
നിന്നും തെന്നിമാറി ജനകീയവും ലളിതവുമായ ആല�ോ

ചനകളുടെ പരിസരത്തുനിന്നും സിനിമാനിരൂപണത്തിന്റെ പുതുവഴികൾ 
തിരയുകയാണ് 'എങ്ങിനെ നശിക്കാതിരിക്കും ന�ോക്കുന്നത് ആത്മാവിലേക്കാ
കുമ്പോൾ' എന്ന സിനിമ പഠനഗ്രന്ഥത്തിലൂടെ ഡ�ോ. ലക്ഷ്മി പി ചെയുന്നത്. 
ഒരിക്കൽപ�ോലും ഈ ആംഗിളിൽ നിന്നും സിനിമയെ ന�ോക്കാൻ കഴിഞ്ഞില്ലല�ോ 
എന്ന് അസൂയ ജനിപ്പിക്കുന്ന തരത്തിൽ സവിശേഷമായ ഒരിടത്തിരുന്നാണ് 
എഴുത്തുകാരി സിനിമയെ കാണുന്നത്. ആഖ്യാനംക�ൊണ്ട് ലളിതമെങ്കിലും ഓര�ോ 
ലേഖനവും ചർച്ചചെയ്യുന്ന സിനിമകളുടെ ആഴവും പരപ്പും പൂർണാർത്ഥത്തിൽ 
അനാവരണം ചെയ്യുന്നത�ോട�ൊപ്പം തന്നെ ആ ആഴത്തിലേക്ക് വായനക്കാരനെ 
ക�ൊണ്ടുപ�ോവാൻ പര്യാപ്‌തമായവയുമാണ്.

രണ്ടു ഭാഗങ്ങളായാണ് പഠനങ്ങളെ സംവിധാനം ചെയ്തിരിക്കുന്നത്. പ്രാദേശി
കസിനിമകളെകുറിച്ച് സംസാരിക്കുന്ന ആദ്യഭാഗത്ത്‌ വാനപ്രസ്ഥം, പ്രണയം, 
മഹേഷിന്റെ പ്രതികാരം, മൂത്തോൻ, വരനെ ആവശ്യമുണ്ട്, ഥാപ്പട്, 96, ചാർളി, 
മായാനദി,ഉയരെ,കുമ്പളങ്ങി നൈറ്റ്സ്, വരത്തൻ എന്നീ സിനിമകളെ മുൻനിർ
ത്തിയും രണ്ടാം ഭാഗത്ത്‌ ഇൻഗ്ലോറിയസ്ബസ്റ്റർഡ്‌സ്, ജ�ോജ�ോ റാബിറ്റ്, ഷിന്ഡേ
ഴ്സ് ലിസ്റ്റ്, ഫ്‌ളീബാഗ് (വെബ് സീരീസ് )എന്നീ ചലച്ചിത്രങ്ങളെ മുൻനിർത്തിയുമാണ് 
കൃതി സഞ്ചരിക്കുന്നത്.

'ആരുടെ പാപമാണ് ഒരിക്കലും കിട്ടാത്ത ഒരു മകനെ ഒരച്ഛന് നൽകിയത് ' 
എന്ന ശീർഷകത്തിലെഴുതിയ ആദ്യ പഠനം ഷാജി കരുൺ സംവിധാനം നിർവ
ഹിച്ച വാനപ്രസ്ഥത്തെക്കുറിച്ചാണ്. തന്റെ ശാപജന്മത്തിൽ നിന്നും  മ�ോക്ഷംനേ
ടാനുള്ള കുഞ്ഞുക്കുട്ടന്റെ അലച്ചിലുകളെ ഭാവതീവ്രത കൈവിടാതെ ലേഖനം 
അടയാളപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്. ബ്ലസിയുടെ സംവിധാനത്തിൽ 2019-ൽ പുറത്തിറ
ങ്ങിയ അനുപം ഖേർ, മ�ോഹൻലാൽ, ജയപ്രദ എന്നിവർ പ്രധാനവേഷങ്ങളെ 
കൈകാര്യം ചെയ്ത 'പ്രണയത്തെ' കുറിച്ചുള്ള രണ്ടാമത്തെ പഠനം തകഴിയുടെ 
ന�ോവലുകളിലെ ത്രിക�ോണപ്രേമങ്ങളെ മുൻനിർത്തി പ്രണയത്തിന്റ ആഴമുള്ള 
കയങ്ങളിലേക്കു വിരൽ ചൂണ്ടുന്ന ചിന്തകളാണ്.'I have got years to wait 
around for you'എന്ന് പ്രണയത്തിന്റെ ആഴങ്ങളിൽ പിന്നെയും പിന്നെയും 
പ്രതീക്ഷപുലർത്തുന്ന രണ്ടുപേർ ഒരുമിച്ചിരിക്കുമ്പോൾ ഒറ്റയാവുന്ന മൂന്നാമത�ൊ
രാളിനെക്കുറിച്ച് ലേഖനം ചിന്തിക്കുന്നു.

ആഖ്യാനംക�ൊണ്ട് 
ലളിതമെങ്കിലും 
ഓര�ോ ലേഖനവും 
ചർച്ചചെയ്യുന്ന 
സിനിമകളുടെ 
ആഴവും പരപ്പും 
പൂർണാർത്ഥത്തിൽ 
അനാവരണം 
ചെയ്യുന്നത�ോട�ൊ
പ്പം തന്നെ ആ 
ആഴത്തിലേക്ക് 
വായനക്കാരനെ 
ക�ൊണ്ടുപ�ോവാൻ 
പര്യാപ്‌തമായവയു
മാണ്

പുസ്തക പരിചയം
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സവിശേഷമായ ഒരു ഭാവുകത്വത്തെ മുന്നോട്ടുവ
യ്ക്കുന്ന പഠനമാണ് ഈ കൃതിയിലെ മൂന്നാമത്തേത്. 
ക�ോണി എന്ന ചിഹ്നത്തെ മുൻനിർത്തി കയറ്റിറക്ക
ങ്ങൾ മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്ന മന�ോവ്യാപാരങ്ങളെ പഠനം 
ചർച്ച ചെയ്യുന്നു. ക�ോണി പടവുകൾ ലൈംഗികത
യുടെ മന�ോഹരമായ ദൃശ്യസാധ്യതകളാകുന്നതെ
ങ്ങിനെയെന്ന് യക്ഷിയിലെയും, മായാനദിയിലെയും 
രംഗങ്ങളെ മുൻനിർത്തി നിരീക്ഷിക്കുന്നു. മഹേഷിന്റെ 
പ്രതികാരം എന്ന ചിത്രത്തിൽ മഹേഷിന്റെ വൈ
കാരികതകളുടെ കയറ്റിറക്കങ്ങൾ എങ്ങിനെയാണ് 
അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത് എന്നതിലേക്ക് പഠനം 
വികസിക്കുന്നു. മഹേഷിന്റെ പ്രണയകാലങ്ങളിൽ 
ന�ോട്ടങ്ങൾ ഉയരത്തിൽ നിന്നാവുന്നതും പ്രണയനഷ്ട
ത്തിൽ ന�ോട്ടം താഴേക്ക് വഴിമാറുന്നതും പടവുകളിൽ 
അയാൾ ക്ഷീണിതനാവുന്നതും ലേഖനം വെളിച്ചപ്പെ
ടുത്തുന്നു.

ഈ ഭാഗത്തെ മൗലികമായ മറ്റൊരു പഠനം 
മായാനാദി, ഉയരെ, കുമ്പളങ്ങിനൈറ്റ്സ്, വരത്തൻ 
എന്നീ സിനിമകളെ മുൻനിർത്തി പൈസ വൃത്തിയാ
യി എണ്ണി ബാഗിലിടുന്ന സാമ്പത്തിക അടിത്തറയുള്ള 
സ്ത്രീകളിൽ ആത്മാഭിമാനവും സ്വയംനിർണ്ണയാവകാശ
വും എങ്ങിനെയാണ് പ്രവർത്തിക്കുന്നത് എന്നതിനെ
ക്കുറിച്ചുള്ള ചർച്ചയാണ്. ഇഷ്ടമില്ലാത്തിടത്തു അഡ്ജ
സ്റ്റ് ചെയ്യാൻ പറ്റില്ലെന്നു പറയാൻ പ്രിയയ്ക്കും, ഐ 
ഡിസേർവ് എ ബെറ്റ്ർ ലൈഫ് എന്ന് തീരുമാനിക്കാൻ 
അപർണയ്ക്കും, സ്വന്തം തിരുമാനങ്ങളെ പിന്തുടരാൻ 
ബ�ോബിമ�ോൾക്കും,"എന്റെ ജീവിതത്തിൽ നിന്നു പ�ോ" 
എന്ന് ഗ�ോവിന്ദിന�ോട് പറയാൻ കഴിയുന്ന പല്ലവിയ്ക്കും 
ഉറച്ചുനിൽക്കാൻ കഴിയുന്നത് സാമ്പത്തിക ഭദ്രതയു
ടെ തറയിലാണ് എന്ന വസ്തുത ലേഖനം മുന്നോട്ടു 
വയ്ക്കുന്നു. 

അന്വേഷണങ്ങളാണ് മൂത്തോനിലെ 'സ്ഥായി
യായ ഭാവം' എന്ന പ്രസ്‌താവനയെ മുന്നോട്ടുവെച്ചു 
മൂസയുടെ ചിന്തകളെ മുൻനിർത്തിയാണ് 'എങ്ങിനെ 
നശിക്കാതിരിക്കും ന�ോക്കുന്നത് ആത്മാവിലേക്കാകു
മ്പോൾ'എന്ന പഠനം മുന്നേറുന്നത്. ദ്വീപിൽ തിരി
ച്ചെത്തിയ അമീറിനെ തല്ലിച്ചതയ്ക്കാൻ മൂസയ്ക്കുണ്ടായ 
പ്രക�ോപനവും, അക്ബർ ദ്വീപ് വിട്ടത�ോടെ തിരിച്ച
റിയാനാവാത്ത അലട്ടൽ മൂസയെ പിടികൂടിയതിനു 
പിന്നിലെ കാരണങ്ങളും ലേഖനം അന്വേഷിക്കുകയും 
ഉത്തരം കണ്ടെത്തുകയും ചെയുന്നു. 

 വരനെ ആവശ്യമുണ്ട് എന്ന സിനിമയിൽ നിന്നും 
വരനെ ആവശ്യമില്ലാത്ത പെണ്ണുങ്ങളെ കണ്ടെടുക്കു
കയാണ് 'വരനെ അത്രയ�ൊന്നും ആവശ്യമില്ലാത്ത 
പെണ്ണുങ്ങൾ'എന്ന പഠനത്തിലൂടെ ലക്ഷ്‌മി ചെയ്യു
ന്നത്. മുറിപ്പെട്ട ആത്മാഭിമാനം എന്നു പറയുമ്പോൾ 

ആരുടെ ആത്മാ
ഭിമാനം എന്നു 
കൂടെ പറയ
ണമല്ലോ'എന്ന 
പഠനം വലിയ 
രീതിയിൽ ചർച്ച
ചെയ്യപ്പെടുകയും 
പുരുഷാധിപത്യ
ത്തിനേറ്റ കനത്ത 
പ്രഹരമായി 
വിലയിരുത്തപ്പെ
ടുകയും ആഘ�ോ
ഷിക്കുകയും 
ചെയ്ത 'ഥാപ്പട് ' 
എന്ന ചിത്രത്തിന്റെ 

സവർണ്ണസ്വഭാവം തുറന്നുകാണിക്കുന്ന ശക്തമായ 
വിമർശനമാണ്. 96 എന്ന തമിഴ് സിനിമയെ മുൻനിർ
ത്തി ഭക്ഷണരംഗങ്ങൾ എങ്ങിനെയാണ് സിനിമയിൽ 
കഥാപാത്രാവതരണത്തിനു സഹായിക്കുന്നതെന്നു 
നിരീക്ഷിക്കുന്ന ലേഖനവും ചാർളി, മാരൻ എന്നീ 
സിനിമകളെ താരതമ്യപ്പെടുത്തി നടത്തിയിരിക്കുന്ന 
പഠനവും ആദ്യഭാഗത്തെ മികച്ച പഠനങ്ങളിൽപെടു
ന്നു. 

വിദേശസിനിമകളെ കുറിച്ച് ചർച്ച ചെയ്യുന്ന 
കൃതിയുടെ അവസാനഭാഗത്തു രണ്ടാംല�ോകമഹായു
ദ്ധത്തെ മുൻനിർത്തിയുള്ള ചലച്ചിത്രക്കാഴ്ചകളെയാണ് 
ആദ്യം പരിഗണിക്കുന്നത്. ത�ോക്കിനു മുൻപിലൂടെ 
മരണഭയത്തോടെ ഓടുന്ന ജൂതപെൺകുട്ടിയുടെ രം
ഗത്തോടെ ആരംഭിക്കുന്ന ഇൻഗ്ലോറിയസ്ബസ്റ്റർഡ്‌സ് 
(2009), മരണമുഖത്തുനിന്നും ഓടി രക്ഷപ്പെട്ട ബാലി
കയുടെയും ഹിറ്റ്ലർ ആരാധകനായ ബാലകന്റെയും 
കഥപറയുന്ന ജ�ോജ�ോ റാബിറ്റ് (2019), ഷിന്ഡേഴ്സ് 
ലിസ്റ്റ് (1993) എന്നീ സിനിമകളെ മുൻനിർത്തി വംശ
ഹത്യയെക്കുറിച്ചും ഫാസിസത്തെക്കുറിച്ചും സിനിമ 
എങ്ങിനെയാണ് സംവദിക്കുന്നതെന്നു സംസാരിയ്ക്കു
ന്നു. 

പൂർവ്വബന്ധങ്ങളിൽ നിന്നും പൂർവ്വനഷ്ടങ്ങളിൽ 
നിന്നും മനുഷ്യർ മുന്നോട്ടു സഞ്ചരിക്കേണ്ടതുണ്ട് 
എന്ന ആശയം മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്ന 2016-ൽ ഹാരി ബ്രോ
ഡ്ബിയറിന്റെ ഫ്‌ളീബാഗ് സീരിസിന്റെ രാഷ്ട്രീയ വിശക
ലനത്തിലൂടെയാണ് കൃതി അവസാനിക്കുന്നത്. 

ഒരേസമയം കലാവിമർശനത്തിന്റെ സൈദ്ധാന്തിക 
കനങ്ങളിൽ നിന്നും മാറി നിൽക്കുകയും കലാരൂപ
ത്തിന്റ സത്തയെ പൂർണമായി ഉൾക്കൊണ്ടുക�ൊണ്ട് 
നടത്തുന്ന വ്യാഖ്യാനങ്ങളും കലയുടെ രാഷ്ട്രീയത്തെ
കൂടുതൽ ജനകീയമാക്കാൻ പ�ോന്നവയാണ്.
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മലയാളസിനിമയിലെ 
പിതൃ അധികാരം
•	 ഗായത്രി. കെ

കൃത്യമായ രാഷ്ട്രീയ നിലപാടുകള�ോടെയും തുറന്ന വീക്ഷണത്തോടെയും 
എന്നുമുതലാണ് സിനിമയെ നമ്മൾ സമീപിക്കാൻ തുടങ്ങിയത്, അന്ന് 

മുതലാണ് ചലച്ചിത്ര നിരൂപണങ്ങളും ഉണ്ടായി തുടങ്ങിയത്. വിന�ോദ�ോപാധി 
എന്നതിലുപരി സിനിമയെ തുറന്ന കണ്ണോടെയും തെളിഞ്ഞ രാഷ്ട്രീയ ബ�ോധ
ത്തോടെയും സമീപിച്ച്, സമൂഹത്തെയും വ്യക്തിജീവിതത്തെയും മറ്റൊരു തല
ത്തിലൂടെ ന�ോക്കിക്കാണാൻ ചലച്ചിത്ര നിരൂപകർ ശ്രമിച്ചു. അത്തരത്തിൽ ഒരു 
പരിശ്രമത്തിന്റെ ഫലമായാണ് അധ്യാപകനും കഥാകൃത്തുമായ ഡ�ോ.മുഹമ്മദ് 
റാഫി എൻ.വിയുടെ പിതൃഅധികാരം എന്ന ചലച്ചിത്ര ആല�ോചന കടന്നുവരുന്ന
ത്.

പിതൃ അധികാരം എന്നത് പാട്രിയാർക്കിയുടെ പ്രതിബിംബം തന്നെയാകുന്നു. 
"തന്തക്ക് പിറക്കാത്തവൻ” എന്ന് മലയാളസിനിമ ഒരുകാലത്ത് ക�ൊണ്ടാടിയ 
പ്രയ�ോഗത്തെ ച�ോദ്യം ചെയ്യുകയാണ് ഇതിലെ ആദ്യത്തെ ലേഖനം ആയ 'കു
മ്പളങ്ങി നൈറ്റ്‌സിലെ ഒറ്റതന്തയും പല തന്തമാരും'. മലയാളസിനിമ വാർത്തെ
ടുത്ത സ്ഥിരം പാട്രിയാർക്കൽ നായക കഥാപാത്രങ്ങൾ അഭിമാനപൂർവ്വം ഞാൻ 
"തന്തയ്ക്കു പിറന്നവനാണ്” എന്ന് ആക്രോശിക്കുമ്പോൾ ര�ോമാഞ്ചിതരായിരുന്ന 
കാണികൾ മാറിചിന്തിക്കാൻ തുടങ്ങിയതിന്റെ തെളിവാണ് കുമ്പളങ്ങി നൈ
റ്റ്സിൽ ബേബിമ�ോൾ ഷമ്മിയ�ോട് പറയുന്ന ഡയല�ോഗായ "പല തന്തക്ക് പിറക്കു
ന്നത് ടെക്നിക്കലി പ�ോസിബിൾ അല്ല” എന്നത്. അവിടെ പിതൃഅധികാരത്തിലെ 
സർവ്വ പാട്രിയാർക്കൽ സദാചാര ഭാവങ്ങളും ഉൾക്കൊള്ളുന്ന കഥാപാത്രമാണ് 
ഷമ്മി. 

ജെല്ലിക്കെട്ടിൽ മഹിഷ പുരുഷാരം (എതിർലിംഗം ഇല്ലാത്ത പദമായി പുരുഷാ
രത്തെ ലേഖകൻ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു) ഓടുന്നത് അധികാര സ്ഥാപനത്തിനു 
വേണ്ടിയാണ്. ആധുനിക മനുഷ്യനിൽ നിന്നും ഹിംസ്രവും വന്യവുമായ പ്രാചീന 
മനുഷ്യൻ ആവുന്നത് ആൾക്കൂട്ടം രൂപപ്പെടുമ്പോഴാണ്. 'വാസനാവികൃതി'യിലെ 
ചില ഭാഗങ്ങളും ലേഖകൻ സൂക്ഷ്മമായി അതിന�ോട് ചേർത്തു വായിക്കുന്നു. 
ടി.ഡി.രാമകൃഷ്ണന്റെ 'ആൽഫ' എന്ന ന�ോവലിൽ, "സമൂഹത്തിൽ മാന്യരായ 
പലരും ദ്വീപിൽ എത്തിയത�ോടെ ആദിമ മനുഷ്യരെപ്പോലെ വേട്ടയാടിയും പച്ചയ്ക്ക് 
തിന്നും മൃഗതൃഷ്ണയ�ോടെ ബലമായി ഭ�ോഗിച്ചും കാലം കടന്നു" എന്നുപറയു
ന്നു. കഥയുടെ പശ്ചാത്തലം വ്യത്യസ്തമാണെങ്കിലും ആത്യന്തികമായി മനുഷ്യൻ 
എന്താണെന്നും, പുറമേ നാം കാണിക്കുന്ന ആധുനിക മനുഷ്യന്റെ രൂപം വെറും 

പിതൃ അധികാരം 
എന്നത് പാട്രിയാർ
ക്കി യുടെ പ്രതിബിം
ബം തന്നെയാകുന്നു. 
"തന്തക്ക് പിറക്കാ
ത്തവൻ” എന്ന് 
മലയാളസിനിമ ഒരു
കാലത്ത് ക�ൊണ്ടാ
ടിയ പ്രയ�ോഗത്തെ 
ച�ോദ്യം ചെയ്യുകയാ
ണ് ഇതിലെ ആദ്യ
ത്തെ ലേഖനം ആയ 
' കുമ്പളങ്ങി നൈ
റ്റ്‌സിലെ ഒറ്റതന്തയും 
പല തന്തമാരും'

പുസ്തക പരിചയം
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പുറംമ�ോടി ആണെന്നുമുള്ള 
ആശയമാണ് ഈ ന�ോവലും 
സിനിമയും ആത്യന്തികമായി 
മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്നത്.

'മലയാള സിനിമയിലെ 
ഇസ്ലാമിസ്റ്റ് പ്രത്യയശാസ്ത്ര 
ബീജങ്ങൾ' എന്ന ലേഖന
ത്തിൽ 'മലപ്പുറം ഭാഷ' എന്ന 
രീതിയിൽ സിനിമകളിൽ 
കണ്ടുവരുന്ന പ്രയ�ോഗങ്ങ
ളെ മലപ്പുറത്തെ മുസ്ലിം 
ജീവിത പരിസരത്തെ സറ്റ
യർ ചെയ്യാനും അമാനവീ
കരിക്കാനും മനപ്പൂർവ്വം 
ഉണ്ടാക്കിയെടുത്തതാണ് 
എന്ന്അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. 
'കെ എൽ 1O' എന്ന സിനിമ
യാണ് ഇതിനായി ഉദാഹരിച്ചു 
പറയുന്നത്. നിപ്പാ എന്ന 
മഹാമാരിയെ ആധാരമാക്കി 
എടുത്ത 'വൈറസ് ' എന്ന 
സിനിമ യഥാർത്ഥ കഥയെ 
വളച്ചൊടിച്ച് ഇസ്ലാം മുഴക്കങ്ങൾ അനുഭവപ്പെടുത്തി 
എന്ന് ലേഖകൻ ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നു. 'ഹലാൽ ലൗ 
സ്റ്റോറി', 'സുഡാനി ഫ്രം നൈജീരിയ' എന്നീ സിനിമക
ളെയും ഉൾപ്പെടുത്തിക�ൊണ്ടാണ് മലയാളസിനിമയി
ലെ ഇസ്ലാമിസ്റ്റ് പ്രത്യയശാസ്ത്രങ്ങളെ ചർച്ചയ്ക്കെടുക്കുന്ന
ത്.

ജാഫർ പാനാഹി എന്ന ഇറാനിയൻ സംവിധായ
കന്റെ സ്ത്രീപക്ഷ സിനിമകളെ അടുത്ത ലേഖനത്തിൽ 
ചർച്ച ചെയ്യുന്നു. ഇറാന്റെയും ജർമനിയുടെയും 
ഫുട�്ബോൾ കാണാൻ സ്റ്റേഡിയത്തിൽ സ്ത്രീകളെ 
കയറ്റാൻ അനുവദിക്കാത്തതിനെ പ്രശ്നവൽക്കരിക്കു
ന്ന അദ്ദേഹത്തിന്റെ സ്ത്രീപക്ഷ സിനിമയാണ് 'ഓഫ് 
സൈഡ് '. 

  ശരീരത്തിൽ ത�ൊടുന്നത് പ�ോലും പാപമായി 
കണ്ട മലയാള സിനിമയിൽ മാംസനിബദ്ധമല്ലാത്ത 
പ്രണയത്തിന് മാറ്റം ക�ൊണ്ടുവന്നത് ഭരതനും പത്മ
രാജനുമാണ്. ഭരതന്റെ പെണ്ണുങ്ങൾ വിപ്ലവകരമായ 
മാറ്റമാണ് മലയാളസിനിമയിൽ ക�ൊണ്ടുവന്നത്. 
പ്രണയം മാംസനിബന്ധമല്ലെന്നും, പ്രണയവും 
രതിയും തമ്മിലുള്ള ഇഴപിരിയാത്ത ബന്ധത്തെയും 
ഭരതൻ സിനിമയിൽ സംഗീതാത്മകമായ വശ്യതയ�ോ
ടെ ആവിഷ്കരിക്കുന്നു. അതിനെ പറ്റി ചർച്ച ചെയ്യുന്ന 
ലേഖനമാണ് 'ഭരതന്റെ പെണ്ണുടലുകൾ'. പ്രയാണം, 
തകര, രതിനിർവേദം, വൈശാലി എന്ന സിനിമകളിലെ 

പെണ്ണുങ്ങൾ ഇത്തരത്തിലുള്ള 
ഭരതന്റെയും പത്മരാജന്റെയും 
വിപ്ലവകരമായ സൃഷ്ടികളാണ്.
മലയാള സിനിമയ്ക്ക് പുതുയുഗം 
കുറിക്കുകയാണ് ഭരതനും 
പത്മരാജനും.

ഡ�ോക്ടർ സുനിൽ 
സംവിധാനം ചെയ്ത 5 സെ
ഗ്മെന്റ്  ആയിട്ടുള്ള 'വിശുദ്ധ 
രാത്രികളിൽ' പ്രിവിലേജ് എന്ന 
അവസ്ഥയും അതിനു പുറത്ത് 
കഴിയേണ്ടിവരുന്നവരും എന്ന 
ദ്വന്ദസന്ദർഭങ്ങളുടെ സൂക്ഷ്മ
മായ ചർച്ചയാണ്. മലയാളസി
നിമയിൽ ഒരിക്കലും വിഷയം 
ആവാതിരുന്ന കുടുംബത്തിലെ 
അടുക്കളയും ഭർത്താവ് എന്ന 
പ്രിവിലേജിന് അടിമപ്പെട്ട 
സ്ത്രീയുടെ ജീവിതവും ചിത്രീകരി
ക്കുന്ന സിനിമയാണ് 'ദി ഗ്രേറ്റ് 
ഇന്ത്യൻ കിച്ചൻ'

കിടപ്പറയിലെ ലൈംഗികത
യിൽ പ�ോലും സ്വാഭിപ്രായം പറയാൻ സ്ത്രീക്ക് അനുവാ
ദമില്ല. അടുക്കളയും കുടുംബ അധികാര വ്യവസ്ഥയും 
എത്രത്തോളമാണ് സ്ത്രീയെ അടിച്ചമർത്തുന്നത് എന്ന
തിന് 'വിശുദ്ധ അടുക്കള' ഉദാഹരണമാണ്. ഭർത്താവ്, 
അമ്മായിഅച്ഛൻ തുടങ്ങി കുടുംബബന്ധങ്ങൾ സ്വയം 
ക�ൊണ്ടുനടക്കുന്ന പ്രിവിലേജിന് മുഖത്ത് അഴുക്കു 
വെള്ളം ഒഴിച്ച് ഒരു ഇറങ്ങിപ്പോക്ക് സിനിമ മുന്നോട്ടു
വയ്ക്കുന്നു. 'തപ്പഡ് ' എന്ന സിനിമയിലെ തപ്സി പന്നുവി
ന്റെ 'അമ്മുവിനെ' പ�ോലെ.

ക�ൊണ്ടാടപ്പെടുന്ന പിതൃ അധികാരരൂപങ്ങൾ 
നിസ്സാരവൽക്കരിക്കാൻ ഇന്നത്തെ തലമുറയിൽ 
വ്യക്തമായ രാഷ്ട്രീയ നിലപാട�ോടെ ന�ോക്കിയാൽ 
സാധിക്കുകയില്ല. അത്തരത്തിലുള്ള പിതൃ അധികാര
ത്തെ തകർക്കാൻ ശ്രമിക്കുന്ന ആഖ്യാനങ്ങൾ സിനി
മയിൽ കാണാൻ സാധിക്കും. പിതൃ അധികാരമായി 
രൂപംക�ൊള്ളുന്ന പാട്രിയാർക്കിയുടെ തകർച്ചയുടെ 
ചിത്രീകരണമാണ് അവയിൽ പലതും. 'ഇഷ്കിന്റെ' 
മന�ോഹരമായ ക്ലൈമാക്സ് ആ പാട്രിയാർക്കിയുടെ 
തകർച്ചയാണ്. 'കളയിലെ' ഷാജി എന്ന കഥാപാത്ര
ത്തിന്റെ ആണത്തഹുങ്ക് തുറന്ന് എഴുതുന്നുണ്ട് റാഫി 
ഈ ലേഖനത്തിലൂടെ. ദിലീഷ് പ�ോത്തന്റെ 'ജ�ോജിയെ' 
കെ ജി ജ�ോർജിന്റെ 'ഇരകൾ' എന്ന സിനിമയുമായി 
സമാന്തരപ്പെടുത്തി വിദഗ്ധമായി അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കു
ന്നു. എന്നാൽ പിതൃ അധികാരം ജ�ോജിയിൽ ഒരാളിൽ 
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മാത്രം അല്ല ഒതുങ്ങി നിൽക്കുന്നത്. സമൂഹമാണ് 
ജ�ോജിയെ അത്തരത്തിൽ ഒരാളാക്കി തീർക്കുന്നത്.

ഡ�ോൺ പാലത്തറയുടെ 'സന്തോഷത്തിന്റെ ഒന്നാം 
രഹസ്യവും, 'അമിത് വി മസൂർക്കറിന്റെ' ഷെർണിയും 
ഇക�ോഫെമിനിസ്റ്റ് രാഷ്ട്രീയത്തെ ചർച്ച ചെയ്യുന്ന സി
നിമകളാണ്. നവ മലയാളസിനിമയിലെ രാഷ്ട്രീയവും 
ദർശനവും എന്ന ലേഖനത്തിൽ പുതുതായി ഉണ്ടായ 
സ്വതന്ത്ര മിനിമൽ സിനിമ എന്ന ആശയം ചർച്ചക്ക് 
വിധേയമാക്കുന്നു. ഇതിനായി ജീവ കെ.ജെ.യുടെ 
'റിക്ടർ സ്കെയിൽ', ഗ�ോകുൽ വൈഷ്ണവിന്റെ 'ഡ�ൊമസ്റ്റി
ക് ഡയല�ോഗ്സ് ' പ്രതാപ�്ജോസഫിന്റെ 'ഒരു രാത്രി 
ഒരു പകൽ 'എന്നീ മിനിമം ബഡ്ജറ്റിൽ ഉണ്ടാക്കപ്പെട്ട 
സിനിമകൾ ചർച്ച ചെയ്യുന്നു.

മുസ്ലീങ്ങളെ എപ്രകാരമാണ് മലയാളസിനിമ കാണു
ന്നതെന്ന് മഹേഷ് നാരായണന്റെ മാലിക്, ടേക്ക് ഓഫ് 
എന്നീ സിനിമകളിലൂടെ വിവരിക്കുന്നു. യഥാർത്ഥ സം
ഭവങ്ങളെ ഇസ്ലാമ�ോഫ�ോബിക് ആയി ആവിഷ്കരിക്കു
ന്നതാണ് ഈ സിനിമകൾ എന്ന് ലേഖകൻ പറയുന്നു. 
അതിന�ോട് ചേർത്ത് ധ്രുവം സിനിമയിലെ നരസിംഹ 
മന്നാടിയാരെയും, ഹൈദറിനെയും മാലിക്കിലെ അലി
ക്കയുമായി ബന്ധപ്പെടുത്തി ചർച്ച ചെയ്യുന്നു.

കുരുതി എന്ന സിനിമയെ പറ്റി ലേഖകൻ 
നിരൂപണം ചെയ്യുന്നത് "സെക്കുലറിസത്തിന് കനത്ത 
ഭീഷണമായ ഒരു എത്നിസിറ്റി ആണ് മുസ്ലിമിന്റെത് 
എന്ന അവബ�ോധത്തെ ഉൾ വഹിക്കുന്ന സിനിമ
യാണ് കുരുതി മൂന്നാംകിട ഇന്ത്യൻ സിനിമയിലെ 
ഗുണ്ടാസംഘർഷങ്ങളുടെ പകയും തേർവാഴ്ചയും 
സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നു” എന്നാണ്. മുസ്ലിം എന്ന എപിക് 
പ്രത്യയശാസ്ത്ര സംവാഹകത്തെ തന്നെ പ്രതിസ്ഥാന
ത്ത് നിർത്തുന്നു എന്ന് അദ്ദേഹം വിലയിരുത്തുന്നു. 
പക്ഷേ ഹിംസാത്മകത പരിവേഷത്തിൽ പ്രത്യക്ഷ
പ്പെടുന്ന ലായിക് എന്ന കഥാപാത്രവും, "അരയിൽ 
മറച്ചുപിടിച്ച ഒരു മുസ്ലിം കത്തിയുമായി പ�ൊതുസ
മൂഹത്തിൽ വ്യവഹരിക്കുന്ന സാധാരണ പുള്ളിക്കാ
രൻ”എന്ന് ലേഖകൻ പറയുന്ന ഷൈൻ ട�ോം ചാക്കോ 
യുടെ കരീം എന്ന കഥാപാത്രവും "മതപയ്യൻ" എന്ന് 
പരാമർശിക്കുന്ന റസൂൽ എന്ന കഥാപാത്രത്തെയുമാ
ണ് പ്രതി സ്ഥാനത്ത് നിർത്തി എന്ന് ആര�ോപിക്കുന്ന 
മുസ്ലിങ്ങൾ. ഒരു മുസൽമാനെ കുത്തിക്കൊന്ന വിഷ്ണു 
എന്നകഥാപാത്രവും, അവനേക്കാൾ അപകടകാ
രിയായ കൃത്യമായ വർഗീയ ബ�ോധം ഉള്ളിൽ ക�ൊ
ണ്ടുനടക്കുകയും ചെയ്യുന്ന സുമതി എന്ന കഥാപാ
ത്രത്തെയും ലേഖകൻ കാണാത പ�ോകുന്നു. എല്ലാ 
മുസ്ലീങ്ങളെയും പ്രതിസ്ഥാനത്ത് അല്ല നിർത്തുന്നത്. 
ഇബ്രു, ഇബ്രുവിന്റെ ഉപ്പ, ഇവർ മതത്തിൽ വിശ്വസി
ക്കുന്നവർ ആണെങ്കിലും വിഷ്ണുവിനെ അവർ സംരക്ഷി

ക്കുന്നത് ക�ൊടുത്ത വാക്ക് പാലിക്കാൻ വേണ്ടി മാത്ര
മാണ്. ക�ൊല്ലാൻ തയ്യാറായി ലായിക്ക് നിൽക്കുമ്പോൾ 
വർഗീയതയുടെ അതേ കത്തിയുമായി അതിനുമുൻപ് 
വിഷ്ണു നിന്നിട്ടുണ്ട് എന്നത് പ്രത്യക്ഷമായല്ലെങ്കിലും 
പര�ോക്ഷമായി സിനിമയിൽ കൃത്യമായി പറയുന്നുണ്ട്.
അതിനാൽ "ഹിന്ദുത്വ പ്രത്യയശാസ്ത്രപരിസരം വെളു
പ്പിച്ചെടുക്കാനും മുസ്ലിം ജീവിതങ്ങൾ വർഗീയമാണ് 
എന്ന് പറയാനും ഉള്ള ശ്രമങ്ങൾ ഞങ്ങൾ അത്ര 
നിഷ്കളങ്കമല്ലല്ലോ" എന്ന ലേഖകന്റെ അഭിപ്രായത്തോട് 
യ�ോജിക്കാൻ സാധിക്കുകയില്ല.

അതുപ�ോലെ 'സിനിമയുടെ ചരിത്രത്തിലെ വിടവു
കളും അസാന്നിധ്യവും' എന്ന ലേഖനത്തിൽ നായാട്ട് 
എന്ന സിനിമയ്ക്ക് എതിരായ പരാമർശം "ദളിത് സ്വത്വം 
പേറുന്നവർ കുറ്റവാളികളും പ�ോലീസ് യഥാർത്ഥ
ത്തിൽ നിഷ്കളങ്കരും ഇരകളും ഒക്കെയാണെന്ന് കഷ്ട
പ്പെട്ട് സ്ഥാപിക്കുവാൻ ശ്രമിക്കുകയാണ് " എന്നാണ്.
എന്നാൽ ഈ പ�ോലീസുകാരുടെ കൂട്ടത്തിലെ ജ�ോജു 
അവതരിപ്പിച്ച മണിയൻ എന്ന കഥാപാത്രവും ഒരു ദളി
തനായ പ�ോലീസുകാരൻ ആണ്. ഒരിക്കലും ദളിതനെ 
കുറ്റക്കാരൻ ആക്കുകയല്ല മറിച്ച് അതിനെ മുതലെടു
ക്കുകയും അധികാരത്തെ തന്നെ അതിനായി ഉപയ�ോ
ഗിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതിനെയാണ് നായാട്ട് എന്ന 
സിനിമ പ്രശ്നവത്കരിക്കുന്നത്. ഇതിന�ോട് ചേർന്ന് 
അദ്ദേഹം ' ജയ് ഭീം', 'കാടകം' എന്നീ സിനിമകളും 
വിശദീകരിക്കുന്നു.

മലയാളസിനിമയുടെ ഉത്തരാധുനിക ചിന്താപദ്ധ
തിയുടെ വെളിച്ചത്തിൽ വായിക്കാവുന്നതും ഒന്നിലേ
റെ വ്യാഖ്യാനങ്ങൾ സാധ്യമാകുന്നതുമായ ചലച്ചിത്ര 
പാഠമാണ്  'ചുരുളി'. ആയതിനാൽ ലേഖകൻ 
പറഞ്ഞ വ്യാഖ്യാനത്തിനു പുറമേ ഇത�ൊരു ടൈം 
ലൂപ്പ് സിനിമയായും ഷാജിവന്റെ മനസ്സിൽ കയറിയ 
മാടനായി സൗബിൻ അവതരിപ്പിച്ച ജ�ോയി എന്ന 
കഥാപാത്രത്തെയും കണക്കാക്കാൻ സാധിക്കും. 
ജ�ോയിയെ പ�ോലീസ് തിരഞ്ഞു വരുന്നത്, മൃഗങ്ങ
ളെ വെടിവെച്ചു എന്നും ആൺകുട്ടികളെ ലൈംഗി
കമായി ഉപയ�ോഗിച്ചു എന്നുമുള്ള കേസുമായാണ്. 
സിനിമയുടെ തുടക്കത്തിൽ കണ്ട ഷാജീവനല്ല 
ചുരുളിൽ എത്തിയതിനുശേഷം. അബ�ോധത്തിൽ 
ആണെങ്കിലും ജ�ോയി ചെയ്യുന്ന കാര്യങ്ങൾ 
ഷാജീവനും ചെയ്യുന്നുണ്ട്.തിരുമേനി കുട്ടയിൽ എടു
ത്തിട്ട മാടനെ പ�ോലെ ജ�ോയി ആണ് പിന്നീട് ഷാജിവ
ന്റെ മനസ്സിനെ നിയന്ത്രിക്കുന്നത്.

മലയാള സിനിമയിലെ പിതൃ അധികാരത്തെ, പ്രിവി
ലേജിനെ, മുസ്ലിം പ്രത്യയശാസ്ത്രത്തെയുമെല്ലാം സൂ
ക്ഷ്മതലത്തിൽ മുഹമ്മദ് റാഫി എന്ന എന്ന ലേഖകൻ 
പഠിക്കുന്നുണ്ട്.
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